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Resumo. Este trabalho discute e analisa as festas juninas na cidade de Caruaru (PE), os sentidos
levados a cabo pelos diversos actantes e as tensdes relacionais decorrentes das decisdes e agdes
dos agentes que fazem o evento. O artigo deriva de uma pesquisa que vem sendo desenvolvida
acerca do forr6 no Estado de Pernambuco. O trabalho esteia-se em conceitos ¢ nogdes de
etnomusicologia , antropologia e outras disciplinas das ciéncias humana. Engloba investigagdo
documental, bibliografica e trabaho de campo, que recentemente vem sendo realizado em formato
online, em em razdo da pandemia do COVID-19. Constatou-se que os festejos juninos vém
passando por mudangas que minimizam o seu sentido comunitario e enfatizam a espetacularizagao,
o individualismo e provoca desigualdade social.

Palavras-chave. Festas juninas de Caruaru. Forr6. Sentidos da festa. Espetacularizagdo. Tensdes.
Sao Joao de Caruaru (PE): Meanings of the Festivities and its Tensions

Abstract. This work discusses and analyzes the June festivities in the city of Caruaru (PE), the
meanings carried out by the various actants and the relational tensions arising from the decisions
and actions of the agents who make the Party. The paper derives from a research that has been
developed about forro in the State of Pernambuco. This work is based on concepts and notions of
both ethnomusicology, anthropology and correlated disciplines of human sciences. It includes
investigation of journalistic reports, documents (records, videos), readings and field work, which,
lately, has been carried out in online format, due to the COVID-19 pandemic. It was found that
June festivities have been undergoing transformations that minimize their sense of community and
emphasize spectacularization, individualism and causes social inequality.

Keywords. June festivities of Caruaru city. Forré6 music-dance. Senses of the party.
Spectacularization. Tensions.

1. Sao Joao: os sentidos da festa

Em julho de 2019, nds iniciamos a pesquisa da qual deriva este artigo, integrando
uma equipe organizada pela Associacdo Respeita Januario, ONG localizada em Recife. Sob a
supervisdao do IPHAN e coordenada pelo Dr. Carlos Sandroni, a pesquisa (em andamento) ¢
parte do processo de patrimonializacio do forr6 e inclui investigagdo em acervos,
levantamento/mapeamento de materiais gravados, leituras, discussdes e trabalho de campo
etnografico (interrompido em 2020, devido a pandemia do coronavirus). Anteriormente,

ambos os autores deste trabalho ja haviam pesquisado o forré (e as festas juninas a este
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relacionadas), sobre o que desenvolveram dissertacio de mestrado e tese de doutorado
(etnomusicologia), entre outros trabalhos.

As festas religiosas estdo bastante presentes no Brasil. O catolicismo celebra o
nascimento de Sdo Jodo Batista no dia 24 de junho, data em que ¢ feriado no calendério
oficial no Nordeste, tnica regido que assim procede no Brasil. A noite do dia 23 de junho,
véspera do dia de Sdo Jodo, ¢ o apice da temporada de festas. As pessoas que vivem na regido
Nordeste costumam referir-se ao conjunto dos festejos juninos como sendo “o S@o Jodo”.
Além deste, as festividades incluem outros santos: Santo Antdnio (dia 13)!, Sdo Pedro (dia
29), ambos também celebrados na véspera dos seus respectivos dias, e Sant’Ana, que ¢
homenageada no primeiro domingo ap6s o dia 26 de julho. Com Santo Antonio, Sdo Jodo e
Sao Pedro, comemora-se a colheita de milho, cereal simbolico nas festividades do periodo.
“Em toda regido Nordeste o més de junho ¢ ocupado por signos que falam sobre uma
construcao da identidade regional, desenvolvida e reafirmada a partir de referenciais rurais e
festivos” (TROTTA, 2014, p.141).

Associadas a fertilidade e a colheita agricola, as celebragdes agregam varios
desses signos, como a indumentdria de “matuto” (camponés ou de cidade do interior,
semelhante ao “caipira” no Sudeste); a fogueira (feita de troncos de madeira e acesa na noite
da véspera do aniversario de cada um dos santos celebrados); as diversas comidas, entre as
principais: milho assado (na fogueira), milho cozido e vérias outras comidas feitas com milho
(pamonha, canjica, mungunza, pipoca), bolos (de milho, de macaxeira, de mandioca e o pé-
de-moleque, que ¢ assado no forno ou na fogueira); as bebidas alcodlicas artesanais, como o
quentdo e os licores de frutas. A culinaria, as celebragdes, as musicas e dangas estdo entre os
elementos compartilhados pelos clds, familias, ruas, bairros e outros agrupamentos sociais,
estabelecendo ou revigorando os seus lacos comunitdrios e, desse modo, integrando os
sentidos da festa. Entretanto, ainda que as festas juninas continuem ocorrendo com o sentido
comunitario, tal como muitas familias e outros grupos sociais realizam em areas rurais € nos
bairros de cidades, em muitos casos os festejos passaram a ser concentrados em espagos
especificos. Essas transformagdes “[...] desde as ultimas décadas do século XX, receberam a
aplicacdo de vultosos investimentos para transformar suas festas de Sdo Jodo em megaeventos
centralizados [...]”. (SANDRONI et alii, 2016, p. 281). A partir dos anos 1980, Caruaru (PE),
a 137,5 Km do Recife, construiu midiaticamente a marca de capital do forréo (PAULO

PROCOPIO DE OLIVEIRA SANTOS, 2007).

1 No dia 12, quando se celebra o Santo Antdnio, comemora-se o dia dos namorados.



Realizada pela Fundagdo de Cultura e Turismo de Caruaru, a grande festa ¢
bancada pela Prefeitura de Caruaru, e por mais dois 6rgaos estatais: EMPETUR (estadual) e
EMBRATUR (federal). O patrocinio também advém de companhias privadas nacionais,
sobretudo as de bebidas alcodlicas, como Ambev, ¢ transnacionais, como o Facebook, Trident
(Adams), etc. A prefeitura da cidade de Caruaru promove shows musicais de pequeno, médio
e grande portes durante todo o més de junho, distribuidos pelos polos de atragdes localizados
em algumas partes da cidade e no seu entorno. Em 2019, o Sdo Jodo de Caruaru (festejos
juninos) durou 30 dias, com apresentacdes de mais de 500 artistas contratados, atraindo um
publico que somou cerca de 3 milhdes de pessoas no periodo®.

A performance musical popular — que os forrozeiros costumam chamar de festa ou
show — ¢ a atividade mais importante e que mais se destaca nas festas juninas de Caruaru. O
forr6 tornou-se a musica que mais aciona a chave identitaria das festas juninas do Nordeste,
embora ao longo dessa regido outras musicas “tradicionais” animem os festejos, tais como os
grupos de coco, as bandas de pifanos, os rabequeiros, os violeiros e outros repentistas. O Sao
Jodo de Caruaru também apresenta grupos/artistas de algumas das musicas pop que se
espalharam por todo o Brasil nos anos 1980 e 1990, tais como os do forr6 eletronico, da
musica sertaneja, da axé music baiana, além de artistas consagrados da MPB e outras musicas.
Os agentes publicos justificam a inclusdo de tais musicas valendo-se da expressao “Sdo Joao
multicultural” e do argumento de que “a diversidade” os “artistas nacionais” agregam valor a
festa. A inclusdo dessas musicas que ndo sdo vinculadas a tradicdo da festa de Sao Jodo vem
gerando tensdes nos mercados de musica de vérias cidades que promovem tais festejos, como
¢ o exemplo de Caruaru, onde uma parte dos musicos e do publico se sente atingida e acusa
uma “descaracterizacdo da festa”. As implicagdes que aqui focalizamos ligam-se a construgao
da ideia de “artista nacional”, motivo pelo qual discutiremos construgdes afins no proximo

topico.

2. Do género nacional ao artista nacional: as bases do espetaculo

Nao foi ao longo de toda a histéria do Brasil que um estilo de musica era
considerado nacional. Como também os artistas da musica popular gravada ndo eram
classificados como ‘“nacionais”, mesmo porque a industria do disco e a ideia de “musica

popular nacional” surgiram em anos ndo tdo longinquos quanto o das terras que Portugal

2 CNN Entretenimento. Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/2020/05/08/sao-joao-de-
caruaru-2020-sera-online-e-artistas-se-apresentarao-sem-cache. Acessado em 03/06/2021.
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ocupou no século XVI e passou a designar de Brasil. Passaram-se quatro séculos para que
viesse a ocorrer a primeira gravagao de uma cancdo popular voltada para o mercado do disco
no Brasil, realizada em 19023. Como problematiza o antropélogo Hermano Vianna, s6 na
década de 1930 vai ocorrer a emergéncia do primeiro género de musica popular nacional —
gestado no Rio de Janeiro — como sindnimo de brasilidade (VIANNA, 2012, p.152).

Na segunda metade dos anos 1940, surge o sanfoneiro-cantor Luiz Gonzaga, que
vai se propor intérprete da “musica nordestina”. Gonzaga e seus parceiros letristas, sobretudo
Humberto Teixeira, vao idealizar, no ambito da industria, um género de musica-danga popular
que se chamara baido (SANTOS, 2014). O novo género, disputando o mercado com o samba,
ganhara circulacdo nacional. A partir dos anos 1950, com surgimento de outros artistas, a
exemplo de Jackson do Pandeiro, a “musica nordestina” vai se diversificando e passara a ser
designada pelo termo “forrd”, que, tendo o significado de festa, presta-se a agregar uma
variedade de musicas. A constru¢do de musica popular nacional continuard: a bossa nova
surgird nos anos 1950 e a partir da década seguinte vem a luz a categoria MPB (Musica
Popular Brasileira), que ndo remete a um ritmo/danga especifico, “[...] mas a uma postura
estética, ligada a um projeto de modernizagio da musica popular” (ULHOA, 2002). Nesse
interim, a versdo elétrica do frevo pernambucano desenvolvida na Bahia levara multiddes a
correr “Atras do trio elétrico™, o que vai alterar as festas carnavalescas e acelerar a
massificagdo da musica no pais. Ato continuo, nas décadas de 1980 e 1990, varios outros
géneros musicais vao entrar — ou desenvolver-se — no mercado massivo, matizando, com o
aspecto pop, o leque de musicas que compdem a nacionalidade brasileira, tais como a
lambada paraense, o axé music baiano, a musica sertaneja do sudeste e sudoeste, o pagode
romantico paulista e mineiro (inicialmente), o forrd eletronico cearense, etc. Impactadas pelos
espetaculos e videoclipes de musicas pop estadunidenses, globalizadas sob nomes de artistas
como Michael Jackson e Madonna, os géneros musicais massivos brasileiros terdo um sentido
de nacionalidade que diferem do fendmeno nacional popular ocorrido com o samba (e com o
baido), mas todas elas vao se integrar e constituir uma multifacetada brasilidade.

Paralelamente a formagdo de géneros nacionais, varios artistas vao se consagrando
através dos meios midiaticos, atingindo circulagdo em todo o mercado brasileiro. Esses

artistas vém atingindo fama de “nacionais” a partir de um fluxo mercadologico que parte do

3 O lundu “Isto é bom que doi” foi gravado em 1902, interpretado por Baiano (Manuel Pedro dos Santos), com
os equipamentos da pioneira Casa Edison.

4 “Atras do trio elétrico” ¢ o titulo de um frevo eletrizado, cangdo de Caetano Veloso (Philips, 1969).
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Rio de Janeiro e, posteriormente, também de Sdo Paulo, capitais onde historicamente se
instalaram as filiais de grandes gravadoras transnacionais, algumas gravadoras brasileiras,
além das poucas grandes redes de televisdo aberta®, que monopolizaram esse setor no pais,
sendo as principais: Rede Globo, SBT, Rede Record e Band (Bandeirantes). Até hoje, apesar
de iniciativas de empresas midiaticas surgidas fora do eixo Rio-Sdo Paulo, os programas de
TV que tém circulagdo nacional encontram-se instalados nesse eixo. Os contetidos desses
programas sao veiculados em todo o pais — ou em grande parte dele — e tém sido as principais
instancias de consagra¢do de artistas da musica popular.

No Brasil, os termos “local” e “nacional” adquiriram especificidades. Um género
musical popular ligado a industria da musica ¢ uma rede de relagdes que envolve empresas,
gestores, musicos, publicos e outros agentes; normas, regras, valores, signos, atividades,
hierarquias etc. (HOLT, 2007; FABBRI, 1982). Num determinado género musical
reconhecido como nacional, as empresas envolvidas buscam divulgar os seus artistas, de
modo a atribuir aos mesmos o status de “nacional”, com o objetivo tltimo de vender os seus
shows e outros servigos/produtos em todo o pais e a pre¢os maximizados.

Apesar do termo “nacional” estar académica e historicamente ligado ao processo
de nacionalizacdo do samba, atualmente, em Pernambuco (¢ também em outros estados
brasileiros), o status de “artista nacional” ndo remete exclusivamente a um
simbolo/representante da nagdo, mas antes a um(a) artista que tem fama e circula em todo o
pais. Esse artista pode atuar num género musical considerado brasileiro, como o
samba/forr6/MPB, ou num género de origem estrangeira, mas que se estabeleceu no Brasil,
como rap, rock ou bolero.

O eixo midiatico Rio—Sao Paulo vem operando como principal centro produtor
dos artistas nacionais em rela¢do a uma periferia (o resto do pais e suas varias regioes), fletida
ante o centro e fadada a seguir o que este eixo consagra, como também a comportar-se em
grande medida como mercado consumidor e produtor de categorias inferiores (artistas
regionais e locais). Uma pequena parte dos artistas das categorias regional e local torna-se
commodity, passa pelo crivo e beneficiamento por parte de companhias sediadas no eixo Rio-
Sao Paulo, com o fito de receber o status de nacional. Em alguns casos, grandes empresas
regionais de show business tém conseguido fechar parcerias com empresas do eixo central no
sentido de tornar um artista nacional, como ocorreu com Luan Promocdes e Eventos, que se

aliou a companhia Som Livre, da Rede Globo, e conseguiu elevar ao status de nacional o

5 A televisdo entrou no mercado brasileiro a partir dos anos 1950.
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cantor de forrd eletronico Wesley Safaddo, que até o ano de 2014 era considerado regional
(SANTOS, 2014). A tatica de marketing “nacionalizante” utilizada pelas empresas que
agenciam os artistas ¢ exp0-los para o maior nimero possivel de pessoas, através dos meios
de midia, especialmente os programas de TV transmitidos para todo o Brasil. Dito de outro
modo, o que tais companhias estdo fazendo neste caso ¢ expor milhdes de pessoas
simultaneamente aos seus produtos musicais, familiarizando a escuta com a musica veiculada
e preparando o publico para participar do show dos respectivos artistas.

Tem surgido discussdes que questionam a centralidade do eixo Rio-Sao Paulo
como promotores de artistas nacionais, o que seria um suposto ‘“‘contrafluxo cultural”
(OLIVEIRA LIMA, 2005). A controvérsia costuma tomar como exemplos os géneros
musicais e respectivos artistas que ganharam status de nacionais, surgidos na Bahia (axé
music e sucessores), no Ceard (forrd eletronico) e outros. Acontece que todos os artistas
desses movimentos que se tornaram ‘nacionais”, antes foram vinculados as empresas de
midia mencionadas, destacadamente as Organiza¢des Globo (e a Som Livre, seu selo-
distribuidor fonografico, vendido, em abril de 2021, para a Sony Music). E perceptivel que as
referidas discussdes costumam silenciar quando surge a pergunta: nos tltimos 40 anos, houve
algum(a) artista que adquiriu status de nacional antes de ter sido veiculado(a) ostensivamente
pela midia nacionalizante do eixo Rio-Sao Paulo?

As discussdes também costumam trazer a baila o advento da popularizacdo da
internet, a digitalizagdo da musica, o compartilhamento de arquivos de musica gravada e de
videos, as redes sociais e o streaming etc. Acontece que tudo isso tem concorrido com, mas
ndo defenestrado o predominio do eixo Rio-Sdo Paulo, que, agora também concentra as
negociacdes — ocorridas dentro do Brasil — das plataformas de streaming e de redes sociais
que tem seus centros controladores em outros paises. Mas, afinal, o que os “artistas nacionais”

tém a ver com 0 Sao Jodo de Caruaru? Veremos adiante.

3. Os polos do Sao Joao de Caruaru

A espetacularizacdo do Sdo Jodo de Caruaru deu uma forma grandiosa a festa,
mas ao mesmo tempo conflituosa. A populacdo e os musicos classificam em duas categorias
hierarquicas os polos culturais dos festejos juninos em Caruaru: Polo do Patio do Forro, que
retne cerca de 60 a 100 mil pessoas e que ¢ mais conhecido como palco principal, assim
classificado por ser o centro das atengdes/investimentos; € os que aqui chamamos de
periféricos, ndo por estarem localizados na periferia da cidade (uma parte deles estd na area

central), mas por terem status e investimento muito inferior ao do primeiro. Esses polos tém
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capacidade que variam desde 70 pessoas (os menores) até¢ por volta de 1.000 pessoas (0s
maiores). Esses estdo localizados tanto na area central, como no suburbio e ainda nas vilas do
entorno da cidade.

O Polo Pétio do Forro, que € o principal, ao contrario, ¢ uma grande praga exposta
a céu aberto, proporciona um comportamento performdtico diferente, orientado, em grande
parte, para a que Turino (ibid) chama de “performance apresentativa”, mantendo um
distanciamento muito maior entre artista e publico, onde a danga “solta” prevalece sobra a
danca de casal abracado (embora esta também ocorra). A estrutura emprega um grande palco,
com farta iluminagdo e os grupos musicais costumam apresentar coreografia grandiosas e
espetaculares. E o tnico polo do qual h4 atragdes transmitidas midiaticamente para todos os
estados brasileiros pela Rede Globo, maior companhia de TV aberta do pais, e por outras
redes de TV que se limitam ao Estado de Pernambuco. Esse espago recebe com maior
frequéncia os artistas nacionais muito famosos. Essa suntuosidade real¢a as desigualdades

entre os privilegiados e a multiddo an6nima.

4. Musica, sentido e tensoes

Em 29 de margo de 2017, Prefeitura de Caruaru langou um Edital de Convocagao
para o Sdo Jodo® no qual contavam trés categorias-niveis em que se enquadram as
contratacdes: local, estadual e nacional. Essas categorias sdo hierdrquicas, mas ndo tém
valores pré-fixados, elas servem de baliza para fazer comparativos entre os artistas, de modo a
justificar a aceita¢do/rejeicdo dos precos de cachés propostos pelos(as) artistas ou empresas
que os representam. A categoria artista local recebeu os menores cachés, oscilando bastante.
A maioria era formada por trios pé de serra, que receberam por volta de 1 a 1,5 mil
reais/apresentacdo. Os demais variaram entre 2 mil reais (como Felipe Gongalves) até 17 mil
reais (Valdir Santos). A categoria artista estadual variava entre 40 mil (Maciel Melo) e 80
mil (Jorge de Altinho). A categoria artista nacional ¢ foi que tem o nivel mais alto de cachés:
foi contrato o cantor cearense Wesley Safaddo por 570 mil (caché interditado pelo Ministério
publico do Estado de Pernambuco por acusa¢do de superfaturamento); o cantor de musica
sertaneja pop Luan Santana recebeu 325 mil reais; o cantor de axé music baiano Bell Marques
(ex-vocalista da banda Chiclete com Banana) recebeu 280 mil; a cantora de MPB e de forrd
Elba Ramalho recebeu 190 mil. Portanto, a constru¢do do “artista nacional” tem muito a ver

com o Sdo Jodo de Caruaru.

® Disponivel em: https://www.selecoes.caruaru.pe.gov.br. Acessado em 29/04/2017.
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Os nomes, géneros musicais € respectivos nimeros expostos estdo no centro de
uma polémica que se repete ano apos ano, desde que os promotores do evento resolveram
inserir artistas dos géneros mais massivos da musica pop brasileira, ha cerca de trés décadas.
Paradoxalmente, o Sdo Jodo de Caruaru se apresenta ao publico turistico e local como uma
festa de tradicdo local, mas, o trabalho dos artistas nacionais — alguns deles com praticamente
nenhuma ligagdo com a propalada tradi¢do — é supervalorizada, em detrimento dos também
chamados “artistas da terra”. O cantor-compositor e apresentador (radio e TV) Valdir Santos ¢
uma das vozes que mais se posicionam acerca desse problema, como expressam as suas

palavras:

O evento foi sobrepondo a tradi¢do do Sdo Jodo de Caruaru. O artista daqui nunca
foi prioridade para o Sdo Jodo de Caruaru, sempre fica relegados a um plano
segundo ou terceiro [...]. Nunca concordei com a inser¢ao dos artistas de grande
apelo midiatico no Sdo Jodo [...]. Criou-se um processo enganoso, mentiroso, que &
a ideia de que esses artistas sdo colocados porque o povo gosta [...]. Nao deixa de
ser, mas ha outros fatores nesse emaranhado. Imagine ai um artista como Wesley
Safaddo ganhando 500 mil, ou seja, 100 vezes o valor que muitos artistas de Caruaru
nunca receberam! [...] (Valdir Santos, 03/06/2021).

Expressando insatisfagdo e emitindo uma critica contundente contra o que ele
considera uma distor¢ao da tradicdo, Valdir também menciona uma conivéncia entre agentes
publicos gestores, imprensa e artistas, o acordo tacito para que essa situacdo continue. Em
2019 ele se recusou a participar da programacao da festa e afirma que “o forré paga um prego
altissimo por uma falta de posicionamento desses que se dizem grandes nomes do forro,
porque na hora do pega-pra-capar, todos eles correm”. Por outro lado, houve agentes que
tentaram discutir e melhorar a situagdo dos musicos de Caruaru, mas que nao resistiram, como
Bela Araujo, produtora que se retirou dessa arena ao “perceber que muitos artistas entram no
jogo de modo muito rasteiro e subserviente”.

Para o cantor-compositor Maciel Melo — pernambucano de Iguaracy, autor de
“Caboclo sonhador”, “A dama de ouro” e muitos outras cancdes de sucesso do forrd
considerado tradicional — “nds estamos vivendo uma descaracterizagdo do Sao Joao”,
acusando também uma “baixa qualidade das musicas dos artistas de géneros como o forrd
eletronico e da musica sertaneja”’. O mote da “descaracterizagdo do S&o Jodo” ndo é nedfito e

vem reverberando fortemente. Em 2017, o prestigiado jornalista Jos¢ Teles (Jornal do

Commercio — PE), havia colocado o titulo “Sao Jodo e Vandalismo Cultural” em uma edi¢ao

7 Entrevista com Maciel Melo, realizada em 20/03/2018.
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da sua coluna Toques®, na qual atacara a contrata¢do de artistas como Wesley Safaddo pelas
prefeituras municipais. Reclamagdes semelhantes ecoaram na midia impressa e online de
varios estados nordestinos’, em razdo da presenga de artistas do mainstream pop brasileiro nas
programacdes das duas principais festas de Sdo Jodo: a de Caruaru e a de Campina Grande
(PB). O cantor Alcymar Monteiro, muito indignado, se pronunciou publicamente “por ter sido
excluido do Sao Jodo de Caruaru”, o que também fez Elba Ramalho, que tinha sido excluida
da programacdo de Campina Grande (ela conseguiu reverter logo apds a polémica). Muitos
outros cantores e cantoras fizeram coro aos reclamos. O Forum Nacional do Forré de Raiz
uniu-se ao grupo, procurando a imprensa e fazendo reverberar a “dentncia” em jornais e sites
de noticias. Os musicos Joquinha Gonzaga (neto de Luiz Gonzaga) e Chambinho do
Acordeon (ator que protagonizou o filme “De pai para filho”, sobre o rei do baido) langaram a
campanha "Devolva meu S3o Jodo” nas redes sociais, com grande repercussdo. Os
reclamantes mais famosos continuam assegurando os seus espagos nas grades de programacgao
das festas juninas.

E importante assinalar que costumam ocorrer embates por espagos e cachés que
muitas vezes colocam em lados opostos esses artistas que nessa ocasido se reuniram em torno
da “defesa do forrd tradicional”. Essa luta transparece, por exemplo, na fala do cantor-
compositor Maciel Melo, que compds hits do forrd gravados por Elba Ramalho e Flavio José
e por bandas cearenses (esses trés recebem cachés na categoria nacional). Sobre as trés
categorias hierarquicas, Maciel afirma: “Todo artista ¢ regional, porque cada um canta a sua
regido. Eu canto o Nordeste, Tom Jobim canta o Rio, Caetano canta a Bahia. Entdo, esse lance
de me chamar de regional ou de local ¢ uma discriminagdo, ¢ um equivoco” (ibidem). Os
artistas “alternativos”, baseados em rock e MPB, outra categoria que vem pleiteando e
conseguindo participar da festa, por sua vez ¢ um grupo que reclama contra a supremacia do
forr6 nos festejos juninos, ao passo que também sdo acusados de deturpar a tradigdo. Sobres
as categorias “local, estadual e nacional”, Valdir vé como “um meio que os gestores do Sao
Jodo usam pra ludibriar os artistas [...]. Por exemplo, eu lancei disco na Europa, tenho varias

turnés entre Europa e Asia [...] mas sempre fui tratado como artista local”. De fato, Valdir fez

8 TELES, José. Coluna “Toques”. Jornal do Commercio online, Recife, 19/06/2016. Disponivel em:
https://jc.nel10.uol.com.br/colunas/toques/2016/06/19/opiniao-sao-joao-e-vandalismo-cultural. Acessado em
01/06/2016.

? Ver, por exemplo, matéria do Jornal Folha de Pernambuco, disponivel em:
https://www.folhape.com.br/cultura/forrozeiros-criticam-presenca-do-sertanejo-nas-festas-de-sao-joao-do-
n/30502/. Acessado em 02/06/2021.




muitos shows nos continentes que ele cita. Ele percebe o uso das categorias com o fito de
imobilizar o artista.

Os agentes publicos que trabalham na produgdo dos festejos juninos de Caruaru se
defendem e justificam de varias formas as escolhas relacionadas a programacao da festa e aos
cachés. Uma das justificativas mais recorrentes e eficazes — em favor do gestor — ¢ a de que os
patrocinadores exigem a insercdo de artistas de grande apelo mididtico na programagdo do
“palco principal” (Patio do Forro). A prioridade aos artistas muito famosos tem o fito de
aglomerar multiddes, as quais sdo expostas as marcas dos patrocinadores, e,
consequentemente, aumentam o consumo dos seus produtos, em uma palavra: Lucro (SILVA,
2017, p. 91). Chama a nossa atencdo o fato de que esse argumento ndo costuma ser
combatido. Os jornalistas e jornais que publicam as matérias que aparentemente criticam a
gestdo do Sdo Jodo curvam-se ao imperativo dos lucros que inundaram a festa e mudaram o
seu sentido; lucro para as grandes companhias patrocinadoras e para o grupo politico que ora
gere a prefeitura da cidade. Ademais, numa sociedade que respalda o individualismo, o
imperativo do lucro em torno do Sao Jodo também tem adesdo de uma parte consideravel da
populacado, tanto da parte que se beneficia com a aglomeracdo de multiddes (empresarios e
seus seguidores), como a maioria que pouco ou nada se beneficia, mas cré que tal seja
aceitavel, ja que “se da lucro”, pensa-se, “gera emprego e desenvolve a cidade”. Nao ¢ dificil
analisar como se d4 a produgdo de desigualdade, mas tem sido facil vetar a discussdo ou nao

permitir que ela vigore.

No ano 2017, o diretor da Fundagdo de Cultura da Caruaru, 6rgdo promotor dos
festejos juninos, afirmou: “[...] queremos fazer um Sao Jodo multicultural, que abrace todos os
publicos™!?, defendendo a inclusdo de sertanejos, MPB, rock, axé music e outros géneros
musicais. Os emissores do discurso multiculturalista, que como sabemos niao deu conta da
analise das relagOes interculturais nas ciéncias humanas (SORIANO, 2004), e nem em sua
vertente liberal no ambito da gestdo publica, ndo se responsabiliza pelas desigualdades
identificadas nos diferentes cachés e faixas hierarquicas, tampouco explica convincentemente
o superfaturamento de cachés. Contudo, o discurso multiculturalista, através da sua aparente
valorizacdo da diversidade, reverbera nas vozes de muitas pessoas envolvidas com o

espetaculo.

10.G1 Caruaru e Regido. Disponivel em: http://gl.globo.com/pe/caruaru-regiao/noticia/2017/04/presidente-da-
fundacao-de-cultura-diz-que-sao-joao-2017-sera-multicultural.html. Acessado em 01/07/2021.
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5. Consideracoes finais

Como vimos, o Sao Jodo de Caruaru tomou formas tdo assimétricas quanto as
relacdes de poder que se escondem nos bastidores da festa, apesar das erupcdes de
insatisfacdes e de uma parte dos envolvidos expor alguns dos problemas na midia. A
assimetria de poder se expressa na construc¢ao de categorias classificatorias de artistas — como
alternativo, local, estadual e nacional — no discurso multiculturalista, e no imperativo
econdmico concentrador de riqueza, que vem solapando o sentido do Sao Jodo como festa
comunitaria. Nos ultimos anos, a Prefeitura de Caruaru vem tentando retomar o Sdo Jodo nos
bairros da cidade, a semelhanca do que ocorria antes da criagdo do palco principal (Patio do
Forro), numa perspectiva de descentralizar a festa. A¢des que ndo mudam os fundamentos nao
modificam o sentido: o palco principal continua ativado pela politica dos mega-shows; os
palcos descentralizados ndo oferecem infraestrutura basica e nem midia, o que ndo atrai o
interesse dos artistas; ndo ha interacdo com as comunidades de bairro. Enfim, como
verificamos, o Sao Jodo de Caruaru, como o de muitas outras cidades em que os festejos
foram espetacularizados ao extremo, traz varias tensdes que em geral ndo aparecem nas

imagens midiatizadas de pessoas felizes comendo pamonha, bebendo licor e dangando forro.
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