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Resumo. Este trabalho tem como objetivo en‘té erAMBo?tRMde a ACITOS. B3, Joao del-Rei
interpretacio de uma obra para canto e piano e como eles podem ser expli relacao
cantor-pianista colaborador. Para tanto foi utilizada uma pesquisa documental exploratdria
em diferentes &reas do conhecimento. Foram estudados autores como Emmons, Persson,
Sautchuk, Sonntag. entre outros. Realizamos um estudo de caso da preparacdo para a
interpretacdo da obra Scenas Coloniaes 1870. Foram utilizadas gravagdes e entrevistas,
uma vez que estavamos em distanciamento social decorrente da emergéncia sanitaria da
COVID 19. Como conclusdo percebemos a importancia de aspectos tacitos (feicbes, gestos,
timbres) e da contextualizacdo da obra (outras fontes documentais), para além da partitura
musical, que evidenciam o conteido emocional na construcdo da interpretacao.

Palavras-Chave. Movimento, Performance, Cancéo, Pianista colaborador.

Title. The practice of movement in performance from the singer-collaborating pianist
relationship: a case study of the work Scenas Coloniaes 1870 by Heckel Tavares

Abstract. This work aims to understand the importance of tacit aspects in the interpretation
of a work for voice and piano and how they can be made explicit in the singer-pianist co-
laborer relationship. For that, an exploratory documentary research in different areas of
knowledge was used. Authors such as Emmons, Persson, Sautchuk, Sonntag were studied.
between others. We carried out a case study of the preparation for the interpretation of the
work Scenas Coloniaes 1870. Recordings and interviews were used, since we were in social
distancing due to the health emergency of COVID 19. In conclusion, we realized the
importance of tacit aspects (features, gestures, timbres) and the context of the work (other
documentary sources), in addition to the musical score, which show the emotional content
in the construction of the interpretation.
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A Prética do Movimento do Corpo na Performance

Pensando sobre as estratégias tradicionais para se ensinar expressividade, podemos

afirmar que ha aspéctos explicitos, presentes na partitura, mas também aspéctos tacitos (tais
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como o uso de metaforas e feedbacks de performances). E importante ressaltar que um dos
objetivos desta abordagem é prover ao intérprete ferramentas necessarias para desenvolver suas
capacidades de se expressarem emocionalmente.

Devemos levar em consideracdo que dentro das possibilidades de ordem musical, a
mais elusiva é a que esta relacionada a comunicacdo emocional. Isso por fazer parte da
compreenséo do texto, uma vez que as escolhas dos elementos emocionais sdo de ordem pessoal
e dependem do acumulo das experiéncias vividas artisticamente e do histérico de orientacdo
que os musicos tiveram durante sua formacdo. Segundo Juslin e Persson em seu Emotional
Communication (2002) existe um impacto emocional na particularidade expressiva nos
performers que tem sido com frequéncia uma fonte de! g{mahgg Nspprua OlIGER} sidade Federal

) ;60 Nacio ‘.’ de Sao Joao del-Rei
dessa expressividade? Como ela pode ser atingida? _7,\ ///A&

Palmer (1997) ressalta que no estudo da performance musical, a palavra expressao tem
sido usada para se referir a um sistema de variacGes no tempo, dinamica, timbre, e tonalidade
que formam a microestrutura de uma performance e diferencia uma performance da outra de
uma mesma musica. Desta forma entendemos que uma performance musical é composta de um
conjunto de elementos que vao desde a leitura de uma obra até as variagcbes de movimentos que
se traduzem em emocdes transmitidas aos ouvintes.

Segundo Juslin e Persson (2002) poucos estudos tém investigado como performers
conceituam e atribuem significados para uma obra musical enquanto estdo preparando uma
performance. 1sso sugere que na maioria das vezes um intérprete elabora uma performance
apenas com elementos de ordem préatica, com o conhecimento explicito presente na partitura e
trata as questOes expressivas de forma intuitiva deixando que a musicalidade flua sem
desenvolver a percepcao e o dominio desses elementos. O fato é que apesar de se desenvolver
uma forte énfase nas caracteristicas expressivas na musica, estudos sugerem que aspectos
expressivos na educacdo musical sdo negligenciados e pouco documentados. Especificamente,
professores tendem a usar muito mais tempo e esfor¢o em aspectos técnicos que sobre aspectos
estéticos e expressivos (Persson, 1993). Como resultado temos um desenvolvimento motor e de
condicionamento muito superior ao desenvolvimento artistico, 0 que gera uma lacuna na
performance musical tornando-a menos clara.

Podemos propor que o corpo é vital para se alcancar uma qualidade técnica e
expressiva na interpretagdo musical, é necessario explorar 0 movimento corporal de um

performer. Jane Davidson (2002) desenvolveu um estudo de caso a fim de decodificar os
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movimentos utilizados em uma performance e determinar quais informacdes estes transmitiam
aos ouvintes: observando um unico pianista, Davidson percebeu que os movimentos utilizados
na performance musical eram intencionados e que suas variagfes estavam associadas
diretamente a questdes expressivas encontradas no texto musical. Os movimentos circulares do
corpo, assim como levantamento e o abaixar dos bragos e rotagfes de pulso s&o movimentos
que geram uma expressividade fisica e se comunicam diretamente com a plateia causando
receptividade e entendimento do conteido emocional que esta sendo transmitido. Davidson
sugere ainda que estes movimentos estdo associados a um alto desenvolvimento na

performance, de forma que durante o aprendizado nao é possivel se alcancar esses gestuais sem

Universidade Federal
e Sao Joao del-Rei

uma préatica (-Jlellberada paraIeI-a ao conteudo e-pr|C|to Pr senﬁwgtm ﬁ&

Assim como 0s movimentos produzidos por pianista ‘sd0 capaze belecer
uma comunicacdo emocional com o ouvinte, quando se trata dos movimentos produzidos por
um cantor, estes teoricamente deveriam ser mais evidentes para estabelecer esta comunicacéo
com o ouvinte ja que estdo trabalhando com um texto poético. O fato € que isso nem sempre é
praticado e muitas das vezes ndo conseguimos perceber isso em uma performance.

Temos como hipdtese que a préatica deliberada do movimento na performance precisa
ser treinada de forma minuciosa e com orientacdo para que ndo se desenvolva vicios ou tensées
que possam vir a se transformar facilmente em elementos que dificultam uma performance
musical. Entendemos que 0 movimento na performance tem sua origem em um conhecimento
tacito, ou seja, conhecimentos esses que sdo passados de forma oral, no didlogo entre
professores e alunos. Em muitos dos casos o aluno acaba aprendendo o gestual por imitacéo, o
que pode vir a se tornar um elemento negativo no aprendizado por gerar tensdes e, por
consequéncia insegurancgas na performance.

Martin Gellrich em seu Concentration and tension (1991) tem investigado
movimentos superficiais como os movimentos ondulatérios dos bragos feitos pelo Pavarotti,
como estes movimentos interagem intrinsicamente com movimentos expressivos e como estes
podem estar ligados e relacionados com os movimentos dos labios e mudangas no olhar.
Gellrich sugere que estes movimentos, aprendidos de forma especifica estdo relacionados a
intencdo emocional e que precisam ser pensados de forma que ndo gere um impacto negativo
na performance, como por exemplo, gestuais excessivos que possam gerar exageros e ma

interpretacdo do contetido emocional.
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Para esta pesquisa que trata sobre a importancia do movimento cito Davidson onde ela
diz:

A tarefa do performer ndo é facil por conta da preparagdo requerida, mas uma
performance ao vivo vem a ser uma rara oportunidade para o performer compartilhar
com outros quem e o que eles sdo precisamente naquele momento. (DAVIDSON,
2002, p. 150)

As partituras ndo contemplam a riqueza do material brasileiro, do ponto de vista
explicito, e muitos aspectos podem ndo ser compreendidos porque o intérprete esta inserido na
cultura local, sobretudo em um pais quase continental quanto o Brasil. A transmissdo de

elementos tacitos a partir da cultura e da tradicdo, sobretudo no caso de obras brasileiras que

diriyersidade Federal
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870 de

Heckel Tavares onde criamos critérios tais como respiracéo e fraseado, movimento corporal

séo pouco apresentadas em piblico, muitas vezes se perdem ubd fPHED Myistr
; i
adequada. Sendo assim propomos um estudo de caso com a obra Scenas Col

(bragos, maos, olhos, boca) buscando registra-los em sinais que viessem a possibilitar a
compreensdo da interpretacdo, que trataremos mais adiante.

Falando especificamente sobre a formacéo canto e piano, segundo Emmons e Sonntag
(2002) em seu The Art of Song Recital durante um periodo da histéria da musica um cantor ndo
necessariamente precisaria ser um cantor em sua formacéo profissional, mas era fundamental

que este soubesse atuar:

Houve um tempo em que um cantor ndo era necessario. Esperava-se que fosse ator,
mas isso ndo é mais aceitavel. Um cantor deve ser ao mesmo tempo um mdasico, um
cantor, um ator (um intérprete, ou um comunicador se vocé preferir). A misica é uma
arte que existe no tempo, uma arte que esta sempre expressa no presente. Um ouvinte
ndo pode, como pode um visualizador de um pedaco de escultura, fazer uma pausa
para conversar, entdo voltar a atengdo mais tarde (EMMONS E SONNTAG, 2002, p.
109).

A primeira tarefa do intérprete seria identificar exatamente as intencGes de
configuracdo de texto do compositor. Orientado, ele poderia entdo fazer as demandas
necessarias e adequadas sobre si mesmo como ator-cantor. Segundo Emmons e Sonntag
historicamente, os procedimentos tradicionais de configuracao de texto nunca realmente evitam
o0 envolvimento emocional do cantor, apenas variam 0s graus desse envolvimento de acordo
com sua capacidade de entendimento do texto a ser estudado. O texto apresenta a0 mesmo
tempo a maior gloria e 0 mais pesado fardo para o cantor. Por isso é importante que o cantor

contextualize a obra criando um acervo documental a respeito dela.
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No caso do repertdrio escolhido para nosso estudo de caso, o ciclo Scenas Coloniaes
1870 de Heckel Tavares, acontece a necessidade de um duplo distanciamento epocal: jovens
intérpretes que lidam com uma can¢do composta na década de 20, e que por sua vez foi inspirada
em tematica do século XIX, implicando num estudo do vocabulario utilizado nestas diferentes
épocas.

A habilidade de comunicar espontaneamente o contetdo emocional a audiéncia € uma
outra questé&o.

Como diz Sautchuk em seu Enfrentando Poetas, Perseguindo Peixes

... @ importancia do tacito, do corporal, da prética, da experiéncia é fundamental para
desestabilizar certo logocentrismo, mas ela ndo pode constituir um rrativa. A

relagdo entre o que se toma como! ﬁ;‘; ;@ prat 0 QUeVeesidade Federal

considera no plano verbal, simboli |mag|nad0 leves tamb ostde&#o Joao del-Rei
perspectiva no plano etnografico. (SA HUK, 2014, p. 597)

Pode-se fazer uma pausa proveitosa aqui para relatar a discussao sobre espontaneidade

a um pensamento favorito de Stanislavski, que um cantor € mais afinado do que um ator:

O compositor Ihe da o ritmo para que possam planejar ou ndo planejar suas questdes
no discurso musical. Os atores devem criar isso para si proprios a partir do vacuo. O
ator que canta ouve o ritmo interno de sua musica e a torna sua. A palavra escrita é o
tema do autor, mas a musica é a experiéncia emocional profissional desse tema. A
diferenca crucial, portanto, é de onde vem o dilema do ator-cantor, é o proprio fato de
que, ao contrario do ator ndo cantante que pode criar seu proprio tempo e espacgo
flexivel, 0 comando do cantor insiste que a corre¢do musical governa a verdade
draméatica (EMMONS E SONNTAG, 2002, p. 114).

Até que possamos admitir que nas artes vocais um equilibrio adequado deve dar igual
importancia para a musica e drama, a implementacédo desta filosofia requer novas pesquisas e
treinamento rigoroso. A partir dai, partimos para um estudo de caso que possibilitasse entender
quais elementos técitos sdo incorporados numa apresentacdo musical e como podemos

incrementar a performance com um estudo tanto documental quanto do movimento.

Um Estudo de Caso: As Scenas Coloniaes de Hekel Tavares

Propomos a partir dos poemas das pegas que compdem as Scenas Coloniaes 1870 de
Hekel Tavares trabalhar os gestuais que poderiam ser usados tanto por parte do pianista quanto
por parte do cantor a fim de fazermos um estudo sobre o qudo importante € o movimento
corporal durante a performance de uma obra. Fariamos um estudo de caso de como o gestual
durante a performance ao vivo favorece a comunicagdo emocional entre intérprete e ouvinte.
Com a COVID 19 entramos em quarentena e esse trabalho passou a ndo ser possivel devido a

suspensdo das aulas presenciais e a necessidade do isolamento social. Diante da impossibilidade
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de trabalharmos presencialmente recorremos a uma metodologia que utiliza de recursos virtuais
para estudarmos uma primeira concepc¢ao da obra utilizando recursos de imagens e videos que

simbolizam o contedido emocional.

Nos perguntamos, como poderiamos indicar movimentos de agogica e de dindmica no
meio virtual? Utilizando gravacdes em videos o que muda nas feices? Com musica de Hekel
Tavares e letra de Joracy Camargo, as Scenas Coloniaes 1870 é uma compilacdo de 3 pecas que
estdo diretamente relacionadas ao periodo da escraviddo no Brasil. A primeira delas, Acalanto,
€ uma cancdo de ninar que descreve o cenario de uma escravizada fazendo dormir uma crianca
val dos

. Universidade Federal
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A
nos traz o amargor da separacao de um casal negro durante um leildo de escravizados.

Comecando comigo, no caso o pianista, gravei a mesma versao das 3 Scenas Coloniaes
em dois formatos diferentes, a primeira em audio e, a segunda, em video enfatizando os tipos
de movimentos pianisticos que considero favoraveis ao conteddo emocional que identifico na
obra. Em um primeiro momento ndo disponibilizamos aos alunos o material audio visual,
apenas o audio e pedimos que eles gravassem um video cantando em cima do entéo “playback”

suas versdes sem nenhuma informacéo prévia sobre o contetido emocional da obra.

Como primeiro resultado obtivemos uma versdo regular das Scenas Coloniaes. A
percepcao que eu tive foi que eles utilizaram apenas recursos de acabamentos simples que eles
aplicam a qualquer obra que se predispdem a estudar. Talvez pela pouca experiéncia em cantar
em cima de um formato cristalizado, no caso o &udio disponibilizado a eles, eles ndo
encontraram liberdade para se expressarem de forma confortdvel. Mas diante da situagéo
imposta atualmente pelo distanciamento social resolvi analisar de forma abrangente todas as
frentes que busco estudar na minha proposta de trabalho, ja que ndo temos outro caminho que
ndo seja as atividades remotas para desenvolver esta vertente da pesquisa nesse periodo

especificamente.

Num segundo momento, eles utilizaram o meu video como guia, e cantaram olhando
para meus movimentos como pianista. Como resultado obtivemos elementos positivos do ponto
de vista expressivo. Como trabalhamos com alunos que possuem um preparo musical

abrangente, ou seja, ja sdo capazes de desenvolver suas proprias concepcdes do texto musical
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tivemos um resultado muito interessante com relagdo ao texto do ponto de vista da escrita da
partitura, mas eu identifiquei maiores possibilidades no que tange a elementos que estdo
diretamente ligados a clareza no campo da expressividade como agogica, gestuais e expressdes
faciais, além do colorido vocal que é crucial qguando levamos em consideracao os contrastes das

pecas que compdem a obra.

Um outro exercicio foi expor aos cantores uma documentacdo relativa as situages
relacionadas a cada uma das cancdes retiradas de periddicos colhidos na Hemeroteca digital da
Biblioteca Nacional que tratassem da venda de escravizados em leildo, da negociacdo com méaes
eito das

Universidade Federal
acafed@o Joao del-Rei

pretas ou amas de leito durante o periodo da escravidag, bem como informacd
festas de entrudo e carnaval no periodo em torno de 187@3%5 519 s%viu
poeta e ao compositor. Além disso, selecionamos uma iconografia a partir de ?)inturas de
viajantes do seculo XIX que poderiam inspirar os alunos e contextualiza-los para elaborar uma
interpretacdo deliberada. O exercicio de reorganizacdo das ideias musicais se deu através de
video conferéncia e trouxemos a reflexdo o que as imagens selecionadas traziam com relacao
ao que eles sentiam relacionando texto, muasica e imagens. A partir da opinido de cada um
abrimos a discuss@o de como eles elaborariam os gestos de corpo, brago, face e olhares depois
de terem imagens pré-estabelecidas diretamente ligadas ao texto musical e o que mudariam
vocalmente a fim de tornar mais clara e objetiva a comunicacdo emocional identificada pelo

intérprete em cada cangéo da obra.

Abaixo seguem as primeiras versoes dos videos referentes as trés Scenas Coloniaes
cantadas pelos alunos do bacharelado em canto Nila Clara, Jodo Vitor Campelo e Paulo

Maria.

Video 1: Heckel Tavares, Acalanto. Soprano, Nila Clara
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Video 2: Heckel Tavares, Carnaval. Tenor, Jodo Campelo
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https://drive.google.com/file/d/IWUR-RXJzRbHkTj2cz-HVc0JZZ5h9LR10/view?usp=share link

Video 3: Heckel Tavares: O Leildo. Baritono, Paulo Maria
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Para a segunda parte do trabalho propomos 0 mesmo audio, mas a versdo em video e

elaboramos 3 exercicios a serem desenvolvidos para refazer a verséo da obra.

O primeiro deles foi uma analise de algumas imagens que estdo diretamente

relacionadas aos titulos das Scenas Coloniaes e ao contetido explicito nos poemas. Escolhemos

3 quadros relacionados a cada titulo contido na Scenas Coloniaes e pedimos que fossem

repensadas as interpretacdes.

Imagens utilizadas para o "Acalanto™:

Figura 1: Mée Preta de Lucilio de Albuquerque

Fonte: http://brasilartesenciclopedias.com.br/nacional/albuguerque_lucilio04.htm
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Fonte: http://levantebh.com.br/uncategorized/o-transporte-no-seculo-xix/.

Figura 3: Fotografia de Ama de leite com crianga
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Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ama_de_leite

Imagens utilizadas para o "Carnaval":

11
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Fonte: https://historiahoje.com/os-carnavais-cariocas-no-seculo-xix/

Figura 5: Entrudo retratado em quadro de Augusto Earle, cerca de 1822
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Fonte: https://historiacomgosto.blogspot.com/2017/02/0s-entrudos-carnaval-do-seculo-xvii-ao.html
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Figura 6: Brincadeira de Carnaval, Augustus Earle, Biblioteca Nacional da Australia
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Fonte: https://brasilescola.uol.com.br/carnaval/historia-do-carnaval-no-brasil.htm

Imagens utilizadas para "O Leildo":

Figura 7: Leildo de Escravos

Seoxta-feira 38 do corrente, na rua
do Ouvidor n. 90. '

LEILAO DE ESCRAVOS

o caca dJe 1. Boaas,

Fonte: https://blackbraziltoday.com/25-curious-facts-about-slavery/
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Figura 8: Mercado de Escravos no Rio de Janeiro, Pintura de Augusto Earle
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Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22579/augustus-earle

Figura 9: Mercado de escravos no Rio de Janeiro, publicado por Geo B. Wittaker em 1826

Fonte:https://ensinarhistoria.com.br/as-pressoes-britanicas-pelo-fim-do-trafico-de-escravos/

O segundo exercicio foi 0 de como a partir das imagens eles declamariam o texto e o
terceiro e ultimo como eles relacionam seus gestos e expressdes levando em consideracdo as
imagens e as mudancas na declamacdo j& que receberam influéncia externa ao texto musical. O

exercicio de reorganizagéo das idéias musicais se deu através de video conferéncia e trouxemos

14


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22579/augustus-earle

MII CONGRESSO DA

ANPPOM

Sédo Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023
ANPPOM

a reflexdo o que as imagens selecionadas traziam com relacdo ao que eles sentiam relacionando
texto, musica e imagens. A partir da opinido de cada um abrimos a discussdo de como eles
elaborariam os gestos de corpo, braco, face e olhares depois de terem imagens pré estabelecidas
diretamente ligadas ao texto musical e 0 que mudariam vocalmente a fim de tornar mais clara
e objetiva a comunicacdo emocional identificada pelo intérprete em cada cancdo da obra.
Segue abaixo o relato de cada um com relacdo as mudancas de interpretacéo que foi
realizado a partir das seguintes perguntas:
1) Como foi resolvida emocionalmente a musica através das informagdes contidas na partitura?

Dinamicas, timbres, articulacfes e pausas.

2) Analisando as frases do poema como vocé justifi aCi3}% & sidade Federal
N

) Xpr
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entos corporais e f rante 0

movimentos corporais; o que os levou a escolher os
discurso musical?

Respostas das entrevistas: “Acalanto”, Nila Clara

1) A ideia de « afeto » é 0 que mais me sensibiliza para a construgéo e interpretacdo
de uma peca. Todas as dindmicas apresentadas pela partitura, sdo sempre proposicoes
sugestivas do compositor ou da editora da partitura. Minha solugdo foi impor a poesia
como forma definidora de dindmica e timbre. Acalanto é também uma canc¢&o de ninar
que se alterna com o sentimento de carinho, injustica e lamentacdo. Neste sentido,
optei por fazer de diferentes maneiras o « drome drome... » por exemplo, na sua
primeira vez possui muito afeto do carinho e da segunda fez, ja tem um peso da lastima
do injusto dentro desta organizacdo social : Escrava e filho de patrdo do engenho.
Entdo fiz piano, e mezzo forte como dindmicas plausiveis dentro destas opg¢des de
afeto.

2) Os movimentos faciais e especificamente o olhar sdo dedicados a crianga que esta
nos meus bracos. Corpos brancos que se nutrem do leite negro. Este olhar também
carrega uma dor de ndo poder carregar o proprio filho nos bracos e saber que desta
falta de colo o filho legitimo morre para dar lugar ao bebé branco. O inicio é o olhar
de carinho, de cuidado que se tem com uma crianca independente da origem de seu
nascimento. Quando caminhamos para a parte B, a op¢do de olhar para a camera veio
como forma de afronte a senhora de engenho que se esqueceu de quem tanto a nutriu
e a cuidou quando crianca.

“Carnaval”, Jodo Campelo

1) Carnaval de Heckel Tavares é uma cancdo de carater festivo com uma narrativa
gue remonta o carnaval no inicio do século XI1X. Levando isso em consideracéo, eu
optei por um timbre bem claro com articulagdo precisa bastante proximo da fala,
acentuando palavras chaves essenciais para a compreensao da historia contada e uma
dindmica quase sempre que em mezzo piano.

2) No texto encontram-se referéncias de costumes da época, como o "Entrudo”, uma
brincadeira possivelmente trazida da india pelos portugueses e que se tornou a
principal manifestacdo do Carnaval na primeira metade do século XIX. Analisando o
texto de "Carnaval", percebe-se que é feito um retrato do que eram as festas de
carnaval na época do ponto de vista de um escravo, que conta como a "sinhazinha"
conheceu o "sinhozinho" durante uma festa do feriado. Adentrando nesse personagem
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do escravo que conta essa historia, eu aderi durante toda a can¢do uma expressdo de
contentamento como se estivesse de fato contando essa histdria feliz e tanto quanto

engragada a uma outra pessoa, utilizando sorrisos e expressdes de surpresa, bem como
movimentos corporais expressivos em concordancia com a poesia.

“O Leilao”, Paulo Maria

1) Apo6s declamar o texto e marcar na partitura algumas palavras ou expressfes que
sinto a necessidade de frisar e chamar atencdo, procuro dar sentido ao texto. No inicio
dos estudos eu pulava esta etapa, mas depois de algumas experiéncias performaticas
aprendi que antes de pensar em fazer misica com qualquer partitura ou algo do tipo,
a poesia precisa estar clara em mim a ponto dela conseguir fluir “naturalmente”, pois
somente assim ela terd sentido para mim e consequentemente para quem Ouve.
Somente depois de saber exatamente o que quero fazer com a poesia recorro a algumas
gravacOes de intérpretes que tenho como referéncia daquele tipo de repertério para
analisar as estratégias que eles executaram nas pecas.
N ANPPOM Universidade Federal
U 3 Asociongotacnal de Pesakas ‘.’ de Sao Jodo del-Rei

2) Por conta da dificuldade de entend arte “expressiva” da mu S0, como
uma parte solta, pois quando inicio o estudo de uma peca, examino como se tudo ja
estivesse de alguma maneira entrelagado, pois o periodo se relaciona com a masica,
gue por sua vez se comunica com as nuances, que dialoga com a parte da encenacao,
com a parte da instrumentacdo, dos timbres, interpretacdo e assim com tudo.Assim
que a poesia fica clara para mim, busco entender a razdo pela qual o(a) compositor(a)
escreveu a musica do jeito que esta escrito, pois preciso, a partir da poesia, fazer com
gue a musica faca sentido, entdo procuro relacionar a emocédo da personagem. Depois
que defino a personagem comeco a delimitar quais serdo os timbres, cores, intencdes,
inflexdes e até mesmo ornamentos, dependendo da musica, que desejo colocar durante
0 desenvolvimento da historia, pois essas personagens costumam modificando-se
conforme a historia passa, por conta dos eventos e dos acontecimentos que surgem.
Apo6s demarcar acréscimos vocais com timbres, analiso se hd alguma variacdo na
escrita musical também, e friso estas modificacdes.

A partir das entrevistas realizadas percebemos que as respostas abordam a resolugéo
emocional da madsica por meio das informacdes presentes na partitura e de fora dela. Nesse
contexto, € importante destacar que a partitura, como uma representacdo grafica da composicédo
musical, contém elementos que influenciam a interpretacdo emocional da peca. Aspéctos como
dindmicas, andamentos, ornamentagdes e expressdes indicadas na partitura podem guiar o
musico na busca por transmitir as emoc¢des pretendidas pelo compositor. A habilidade do
intérprete em compreender e expressar esses detalhes pode levar a uma resolucdo emocional
mais profunda, resultando em uma experiéncia mais significativa para o ouvinte. Quanto ao
discurso musical, os intérpretes escolheram incorporar expresses faciais e movimentos
corporais para aprimorar a musicalidade do poema. Os gestos e expressdes puderam se
sincronizar com discurso musical e emocao do texto. Em Gltima analise, a escolha de expressdes
faciais e movimentos corporais no discurso musical intensificaram a experiéncia poética e a

comunicagdo entre compositor-intérprete-ouvinte.
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O estudo gerou como documento final em video disponivel abaixo.
Video 4: Heckel Tavares, Scenas Coloniaes 1870
E I E

Universidade Federal
P POM //‘Q‘Q de Sao Joao del-Rei
/A\

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=5AyZsag5_zI&list=LL &index=53

|
b e

Conclusao

O estudo de caso demonstrou que a partir de imagens e orientagdo de gestuais, a
experiéncia artistica modificou por completo a escolha de timbres, mudancas no olhar e a
utilizacdo de gestos fazendo com que os elementos escolhidos pelos alunos para se comunicar
com o ouvinte ficassem claros e o entendimento do texto musical ganhou outro significado
artistico. Diante desta pesquisa, pudemos concluir que existe sim uma influéncia externa ao
conteudo explicito presente na partitura. Uma vez tendo acesso a tais informacdes (gestualidade
na interagdo cantor-pianista colaborador e informagdes documentais advindas de pesquisa
musicoldgica) o cantor torna-se capaz de elaborar e praticar deliberadamente escolhas
relacionadas a elementos emocionais que favorecem suas interpretacées. Podemos concluir que
a pratica do movimento do corpo na performance musical € um aspecto fundamental para recriar
a cancéo e explorar a expressividade musical. O estudo de caso das Senas Coloniais de Hacker
Tavares destacou a importancia de comparar o texto musical com diversas documentacées
construindo um acervo para a expressdo artistica do intérprete. Destaco que mesmo em
distanciamento decorrente da emergéncia Sanitaria (COVID 19) a abordagem ampliou a
compreensdo sobre a intersegdo entre movimento, muasica e emogao, na relagdo entre o pianista
e o intérprete. A integracdo consciente do corpo na execucao musical potencializa a experiéncia

estética, enriquecendo a interpretacao.
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