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Resumo. Este artigo constitui o relato de pesquisa de trabalho de conclusdo de curso de
graduacdo, que versa sobre uma proposta interpretativa historicamente orientada da Suite
IV em Sol maior (SW 5) de Silvius Leopold Weiss para alatde, ao violdo. Objetivando
buscar subsidios tedricos que fundamentassem uma interpretagdo historicamente orientada
da referida obra, este trabalho discutiu, por meio da pesquisa musicoldgica, os parametros
e critérios para sua adaptacdo e interpretacdo ao violdo. Para tanto, avaliamos 0s recursos
expressivos técnico-idiomaticos do alaude barroco, adaptando-os ao violdo como elemento
norteador no processo de escolhas interpretativas. Esperou-se alcangar uma interpretacédo
da obra que se aproximasse, tanto quanto possivel, da sonoridade e da linguagem
instrumental do compositor. Como resultado das andlises e discussdes empreendidas,
apresentamos uma transcricdo do segundo movimento, Allemande (SW 5.2), da referida
suite, incluindo detalhes da digitagdo empregada. Ademais, disponibilizamos um video
documentando a interpretacdo realizada, acessivel por meio de link do Youtube.
Evidenciou-se a relevancia da pesquisa musicolégica como ferramenta indispensavel na
adaptacdo e interpretacdo dessa obra ao violdo.

Palavras-chave. Pratica instrumental; Processo de adaptacdo; Recursos técnico-
idiomaticos.

Suite No. 4 in G Major (SW 5) by Silvius Leopold Weiss for Lute, Guitar: Adaptation
Processes, Technical-idiomatic and Interpretive Choices.

Abstract. This article constitutes the research report of an undergraduate thesis project,
which focuses on a historically informed interpretative proposal for Suite 1V in G major
(SW 5) by Silvius Leopold Weiss, originally composed for the lute and subsequently
adapted for the guitar. With the aim of seeking theoretical foundations that would underpin
a historically informed interpretation of this work, this study discussed, through
musicological research, the parameters and criteria for its adaptation and interpretation on
the guitar. To achieve this, we evaluated the technical-idiomatic expressive resources of the
Baroque lute, adapting them to the guitar as a guiding element in the process of
interpretative choices. The goal was to achieve an interpretation of the work that would
come as close as possible to the sound and instrumental language originally conceived by
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the composer. As a result of the analyses and discussions undertaken, we present a
transcription of the second movement, Allemande (SW 5.2), of the aforementioned suite,
including details of the fingerings used. Furthermore, we have provided a video
documenting the performance, accessible through a YouTube link. The relevance of
musicological research as an indispensable tool in the adaptation and interpretation of this
work for the guitar has been highlighted.

Keywords. Music Practice; Transcription Process; Musical Instrument Resources.

Introducéo

Este trabalho constitui uma pesquisa que objetivou fornecer subsidios tedricos que
fundamentassem uma interpretacdo historicamente orientada da Suite 1V em Sol maior de
Silvius Leopold Weiss para alaude, ao violdo. Utilizando a musicologia histérica como
ferramenta, foram discutidos os parametros e critérios adotados no processo de adaptacdo da
obra aos limites e possibilidades do violdo, avaliando e traduzindo para este instrumento 0s
recursos expressivos tecnico-idioméaticos do alaide barroco, no plano da notacdo e da
performance.

A fim de situar o leitor na proposta adotada por este trabalho, foram brevemente
discutidas algumas questbes de interpretacdo musical que dividem posicionamentos entre
intérpretes e estudiosos da area de musica. Neste sentido, Abdo (2000) traz em seu artigo
"Execuc¢ao/interpretacdo musical: uma abordagem filoséfica", publicado na revista Per Musi,
0 debate acerca do dilema entre a fiel reevocacao da intencdo do compositor e a total licenga e
subjetividade do intérprete. Contra estes, a autora defende como critério diretivo legitimo de
cada interpretacdo musical a propria obra musical, e ndo as inten¢cdes do compositor ou a
liberdade subjetiva do intérprete.

Outra questdo que divide opinides refere-se a utilizacdo de instrumentos de época e/ou
suas réplicas como critério para uma interpretacdo mais "auténtical". Esse posicionamento
mostrou-se incongruente com o que se conhece hoje da pratica musical do periodo barroco, por
meio de pesquisas como a de Renato Cardoso. Em sua dissertacdo de mestrado intitulada
"Repertdrio barroco e suas possibilidades ao violdo: aspectos tedricos e métodos transcritivos

a partir das cordas dedilhadas"”, Cardoso analisou transcricdes de obras do periodo que

! “Importa mencionar que um aspecto de consideravel importincia para a atribuigdo do carater ‘auténtico’ as
performances da musica antiga foi a utilizagdo de copias e ou réplicas de instrumentos musicais historicos, com
base na tratadistica organoldgica e nas praticas de restauragio de exemplares sobreviventes até os dias atuais”
(MONTEIRO e SOUTO, 2022, p. 227).
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envolviam instrumentos de cordas dedilhadas e observou que a escolha do instrumento nesse
periodo era influenciada por fatores praticos e flexiveis. Nesse sentido, a ideia de um vinculo
obrigatorio entre a obra e um determinado instrumento ndo era comum nas praticas
interpretativas da época (CARDOSO, 2014, p. 25).

Segundo TYLER (1980); NOGUEIRA (2008) e SOUTO (2010), nesse periodo era
comum o intercambio de repertério entre as cordas dedilhadas, por meio do compartilhamento
dos mesmos sistemas de codificacdo e das mesmas técnicas de execucdo, comuns a guitarras e
alatdes do séc. XVII e que continuaram em uso durante o séc. XVIII. Dessa forma, a defesa
pelo uso de instrumentos de época como condi¢do para uma maior autenticidade interpretativa
fere um dos principais aspectos da pratica instrumental das cordas dedilhadas do barroco
apontado por Cardoso (2014): a flexibilidade do meio instrumental.

Nessa direcdo, Gustavo Costa, em sua tese de doutorado intitulada “Seis sonatas e
partias para violino solo de J. S. Bach ao violdo: fundamentos para adaptagéo do ciclo”,
realiza uma andlise critica de transcri¢cdes e gravacoes do referido ciclo para/ao violdo. Segundo
Costa (2012), algumas destas transcrigdes/gravacGes seguem em maior ou menor grau as
praticas de adaptacdo e execucdo do periodo barroco. Nesse sentido, o autor menciona a
existéncia de um posicionamento ideoldgico, que em seu apice, defende a total inalterabilidade
do material compositivo, utilizando exclusivamente as notas fornecidas pela partitura. Tal
posicionamento chega a rejeitar qualquer tipo de adaptacdo instrumental, ndo admitindo nem
mesmo adigdo de uma linha de baixo.

Tal pensamento vai na contramdo de outro aspecto da pratica musical do Barroco
apontado por Cardoso (2014): a flexibilidade do material compositivo na mudanca de meio
instrumental. Era comum nesse periodo a pratica entre compositores e intérpretes de transcrever
uma mesma obra musical para diferentes instrumentos, onde, por vezes, 0S proprios
compositores adicionavam texturas polifonicas, baixo ou quanta harmonia fosse necessaria,
reelaborando suas préprias obras ou de outros compositores. Sobre este aspecto, Rodrigues
(2015) comenta:

Bach manifestava, portanto, grande interesse na transcri¢do das suas
obras e de outros compositores, sendo esta uma pratica profundamente
enraizada na tradicdo musical dos sécs. XV e XVI — a entabulagéo
(intavolatura), originaria da executio aladdistica do séc. XIV.
(RODRIGUES, 2015, 153).
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Partindo desses pressupostos, consideramos que 0 uso de instrumentos de época
e/ou suas réplicas, embora seja uma experiéncia valida, ndo garante, por si s6, uma interpretacao
historicamente orientada. Portanto, este trabalho adotou como critério diretivo a propria obra
musical, amparada pela investigacdo histdrico-estilistica, buscando adaptar a obra aos limites e
possibilidades do violdo, avaliando os recursos expressivos técnico-idiomaticos do aladde
barroco, adaptando-os ao violdo. Contudo, sem abrir mao do potencial do violdo, do ponto de
vista harmonico-contrapontistico e de seu maior volume sonoro.

Na primeira etapa do trabalho, tendo como ponto de partida a notacdo musical, foram
discutidas questdes relacionadas a adaptacdo da obra ao violdo, bem como o impacto das
diferencas organoldgicas entre o alatde barroco e o violdo nesse processo. Na segunda etapa,
foram avaliados 0s recursos expressivos técnico-idiomaticos do alatde barroco e como estes
foram adaptados ao violdo. Na terceira e Ultima etapa, foi apresentada uma transcri¢cdo do
segundo movimento Allemande (SW 5.2) da referida suite, contendo elementos de digitacao
empregados. Como anexo, ha um video de nossa performance do referido movimento,
depositado na plataforma Youtube, disponibilizado por meio de link?, a fim de evidenciar o

resultado sonoro alcangado com as questdes discutidas nesse trabalho.

Repertorio barroco ao violdo: problemas e propostas

Consideramos o violao, enquanto membro da familia das cordas dedilhadas, em uma
posicao historicamente privilegiada. Isso se deve ao fato de que, como descendente direto das
guitarras e indireto dos alaudes, possui a capacidade de emular 0s recursos expressivos técnico-
idiomaticos de seus antecessores (SOUTO, 2010). Nesse sentido, o violonista tem a sua
disposicao todo um arcabouco de géneros e estilos musicais que atravessam diferentes periodos
histdricos, além de um repertdrio proprio que inclui obras originais desde o século X1X até os
dias atuais.

Entretanto, uma vez que o violdo ndo compartilha dos mesmos sistemas de notagao
musical de seus antecessores, 0 violonista geralmente acessa esse repertorio por meio de
transcri¢des. Contudo, ocorre que, nesse processo de transferéncia de contetdo da tablatura para

notacdo moderna, nem sempre 0S recursos expressivos técnico-idiomaticos comuns ao alatde

2 https://youtu.be/KECaKRYOTDY ?si=dj1kTgrlgdOr9wWno
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barroco sdo reincorporados na transcri¢cdo, o que impacta diretamente na interpretacdo desse
repertério ao violdo.

Nesse sentido, partindo das consideracdes de Lorenzo Mammi (1998-99), para quem
a notacdo constitui um processo de traducdo do evento sonoro para simbolos visuais,
funcionando como uma espécie de filtro, Souto (2010) avalia o impacto das diferencas entre os
sistemas de notacgéo das cordas dedilhadas antigas e do violdo. O autor explica que a tablatura
é primordialmente indiciaria, fornecendo basicamente as informac@es necessarias a execucao
instrumental, excluindo a estrutura musical, que se revela apenas no plano sonoro como
resultado da execucdo do proprio intérprete. Ja a notacdo moderna, de carater simbolico,
privilegia a altura e a duracdo das notas, em detrimento dos procedimentos de execugéo
(SOUTO, 2010, p. 15).

Este autor nos fornece importantes dados em sua dissertacdo de mestrado, intitulada
“Transcricdo musical: um estudo critico do repertério para instrumentos de cordas
dedilhadas ”, a partir da comparacdo entre tablaturas e transcricdes para notagdo moderna,
avaliando os recursos expressivos técnico-idiomaticos das cordas dedilhadas antigas.

Autores como Borges (2007); Cardoso (2014); Costa (2012) entre outros, propdem a
adaptacdo do repertério de cordas dedilhadas antigas ao violdo por meio de procedimentos
como scordaturas, uso do capotasto, mudangas no encordoamento, adaptacéo do repertdrio nos
quesitos tessitura, linha de baixo e rearranjo do material musical. Entretanto, este trabalho
buscou adaptar os recursos expressivos técnico-idiomaticos do alaide barroco ao violdo sem
fazer grandes alteragdes no instrumento. Dessa forma, baixamos apenas a 62 corda em um tom
(Ré), a fim de evitar certa instabilidade de afinacdo durante nosso recital de formatura
(disponivel em: https://youtu.be/mkkDH_3kC4c?si=F-gibNWk_xLk6yTM), uma vez que este

contemplou pegas de géneros e periodos historicos distintos.

3 Scordatura é um termo utilizado para designar uma afinacdo que se utiliza de um conjunto de alturas diferente
daquelas consideradas as convencionais de determinado instrumento de corda (CAMPBELL, 2004, p. 277). Tal
mudanca pode ser com o intuito de ampliar a tessitura do instrumento, ou explorar “novas cores, timbres,
sonoridades e possibilidades harmonicas alternativas” (BOYDEN, 2001, p. 290). Ainda segundo Boyden, este
tipo de procedimento pode auxiliar na imitagdo de outros instrumentos, assim como fez Heinrich Ignaz Franz
Von Biber (1644-1704) em sua Sonata ndmero 12 (A Ascenséo de Cristo ao Paraiso) da Série do Rosério para
violino e baixo continuo (In: BORGES, 2007, p.21).
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Adaptacdo da Allemande (SW 5.2) ao viol@o: problemas e critérios adotados

Para a leitura da obra, foi utilizada a edicdo de Ruggero Chiesa intitulada “Intavolatura
di Liuto”, na qual o autor transcreve para notagdo moderna todo o contetdo do manuscrito de
Londres de S. L. Weiss. Por se tratar de uma transcrigdo do tipo nota-a-nota*, na qual a digitacéo
e até a ideia de afinacdo se baseiam no alatde barroco (CHIESA, 1985, p.1-2. apud: Cardoso
2014, p. 37), sua execucdo apresentou extrema dificuldade técnica, sendo até inviavel em alguns
casos sem alguma adaptacao instrumental.

Dessa maneira, no processo de adaptacdo da obra aos limites e possibilidades do
violdo, foi avaliado o impacto das diferencas organoldgicas entre o alatde barroco e o violao
em quesitos como tessitura e afinacdo. Nesse sentido, observamos que o aspecto central neste
processo foi a diferenca de afinacdo entre tais instrumentos, uma vez que o tipo de afinacéo
modifica a maneira como as notas séo dispostas no braco de cada instrumento.

No exemplo 1, a seguir, podemos observar a diferenca de tessitura e afinacédo entre o

alaude barroco e o violdo.

Ex. 1 a) disposicao intervalar das cordas do violao; b) disposicao das cordas do alatde barroco, e ¢)

diapas@es do aladde barroco (afinados de acordo com a tonalidade da obra).

) = =

‘“;;' »

Fonte: (BORGES, 2007).

4 A transcricdo nota-a-nota trata de uma traducdo das notas escritas na tablatura para a partitura. A preocupacao
principal deste método € que o texto musical se torne acessivel para quem Ié partitura, ndo apenas para quem Ié
tablatura. Isso ndo significa que a pega transcrita para notacdo comum seja executavel em outro instrumento, pois
o principal foco € elucidar em partitura o contetido harmdnico, melddico e ritmico das pecas. Este tipo de
transcri¢do se volta para analistas ou para masicos interessados em visualizar o conteddo harménico, melddico e
ritmico (CARDOSO, 2014, p. 36).
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Como podemos observar no exemplo acima, enquanto a configuracdo intervalar da
afinacdo padrdo do violdo é predominantemente em quartas, a do alatde barroco era — até a
sexta ordem — em intervalos de terca, e a partir da sétima ordem em graus conjuntos,
caracterizando o que é chamado de sistema de diapasdo®. Nesse sentido, o trabalho avalia as
implicacOes decorrentes de tais diferencas organoldgicas no processo de adaptacao da obra ao
violdo, tendo como critérios norteadores: a) a busca por uma maior ressonancia e um efeito
legato, e b) maior facilidade executoria. Segundo Cardoso (2014), estes sdo 0s principais
aspectos da linguagem instrumental do alaude barroco. Dessa maneira, a fim de viabilizar a
execucdo da obra ao violdo, foram utilizados procedimentos como transposicdo da linha de
baixo, adi¢do e/ou supressdo de notas, reordenacao de notas de acordes; entre outros.

Recursos expressivos técnico-idiomaticos do alaude barroco e sua adaptacéo

ao violao

Considerando que a musica do Barroco era essencialmente orientada pela linguagem,
sendo compreendida como um “discurso sonoro” baseada em principios retoricos
(HARNONCOURT, 1984, p. 49), o estilo cantabile era a principal caracteristica da musica
solistica das cordas dedilhadas do Barroco, designando passagens melddicas leves e graciosas.
Nesse sentido, a articulagdo musical desempenha um papel central, e recursos como a
campanela, combinados com ligados de méo esquerda, sdo os principais elementos utilizados
para produzir esse efeito (LEITE e SOUTO, 2020, p. 5).

Dessa forma, foram avaliados recursos expressivos técnico-idioméaticos do alaude
barroco, tais como: 1) técnica de sustentagédo de vozes; 2) campanela; 3) ligaduras; 4) unissonos
alaudisticos, e 5) sequéncias de blocos de acordes. Este trabalho discutiu como ocorreu a
adaptacdo de cada um destes recursos ao violdo, considerando cada tomada de deciséo.
Apresenta-se uma transcricdo da Allemande (SW 5.2), segundo movimento da referida suite,
contendo elementos de digitacdo empregados, evidenciando os elementos discutidos ao longo

do trabalho. Como anexo foi disponibilizado um video de nossa performance da referida

> Cada diapaséo pode ser afinado um tom acima ou abaixo conforme a tonalidade da obra (CHIESA, 1967 apud:
CARDOSO, 2014, p. 18). Por exemplo, se a musica estiver na tonalidade de ré maior, a oitava e a décima
primeira ordem (fa e dd, respectivamente) devem ser afinadas um semitom acima (fa# e do#, respectivamente)
(CARDOSO, 2014, p. 18)
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transcri¢dao, por meio do link: https://youtu.be/kECaKRYOTDY, a fim de evidenciar ao leitor

o resultado das discussdes deste trabalho no plano das préticas interpretativas.

Consideracoes finais

Constatamos que a notagdo musical teve um impacto direto na execugao/interpretacao
da referida obra ao violdo. Concluimos que o fato de o violdo ndo compartilhar dos mesmos
sistemas de notacdo musical do aladde barroco distanciou o violonista da linguagem técnico-
instrumental daquele instrumento, tendo em vista que o violonista geralmente ndo tem
familiaridade com tais sistemas de nota¢do. Nesse sentido, observamos uma lacuna na formagao
tradicional do violonista no que se refere ao estudo dos sistemas de notacdo das cordas
dedilhadas antigas, tendo em vista a auséncia desses sistemas notacionais em métodos de violao
—a ndo ser em edicBes musicoldgicas, contudo, mais numa perspectiva historica do que em um
ensino sistematico — e até mesmo na graduacao.

No entanto, a compreensdo das diferentes caracteristicas notacionais e organoldgicas
entre 0 alatde barroco e o violdo, bem como a avaliacdo dos recursos expressivos técnico-
idiomaticos comuns ao alaude barroco, forneceram subsidios tedricos para uma adaptacao da
obra aos limites e possibilidades do violdo e para uma execugdo mais proxima do idiomatismo
do alaude barroco. Evidenciou-se, assim, a relevancia da pesquisa musicolégica como

ferramenta indispensavel na interpretacdo dessa obra ao violao.
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