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Resumo. Este artigo aborda a aplicagdo da teoria pos-tonal na composi¢do musical, com
foco nas classes de conjuntos de classes de notas e nas técnicas de concatenagdo. O objetivo
principal deste estudo é demonstrar como essas abordagens podem ser utilizadas para criar
obras coerentes e fluidas, integrando diferentes trechos musicais. A fundamentaco teérica
deste trabalho baseia-se nas contribuicfes de autores, como Straus (2013) e Pitombeira
(2022). A teoria pos-tonal é apresentada como uma abordagem que utiliza
fundamentalmente as classes de conjuntos de classes de notas para criar estruturas
melddicas e harmdnicas, proporcionando uma intensa coeréncia interna. A técnica de
concatenacdo é destacada como um processo que envolve uma analise minuciosa das
caracteristicas individuais de cada trecho musical, visando compreender suas similaridades
e diferencas, para efetuar a concatenagdo de forma adequada. Através de um estudo de caso
da obra intitulada Buracos, destinada a um quarteto de clarinetes, foram aplicadas as
técnicas de concatenacgdo e utilizadas classes de conjuntos de classes de notas para criar
ligagbes melddicas e harménicas entre os trechos musicais. Os resultados obtidos
demonstraram que a utilizacdo dessas abordagens contribuiu para a criacdo de uma obra
coerente e fluida, integrando harmoniosamente os diferentes trechos apresentados. A
utilizacdo dessas ferramentas de concatenacdo proporcionou uma sensacao de direcdo e
coesdo na masica, permitindo ao compositor criar uma narrativa musical envolvente. Este
estudo contribui para o enriquecimento do campo da composicdo pds-tonal, oferecendo
ideias e possibilidades criativas para compositores interessados nessa abordagem.

Palavras-chave. Teoria pds-tonal, Classes de conjuntos, Planejamento composicional,
Ferramentas de concatenacao.

Set Classes and Concatenation Techniques in Post-Tonal Composition: A Case Study
of the Work Buracos

Abstract. This article addresses the application of post-tonal theory in musical
composition, focusing on the sets of pitch-class sets and concatenation techniques. The
main objective of this study is to demonstrate how these approaches can be used to create
coherent and fluid works, integrating different musical passages. The theoretical foundation
of this work is based on the contributions of authors such as Straus (2013) and Pitombeira
(2022). Post-tonal theory is presented as an approach that fundamentally utilizes pitch-class
sets to create melodic and harmonic structures, providing intense internal coherence. The
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concatenation technique is highlighted as a process that involves a meticulous analysis of
the individual characteristics of each musical passage, aiming to understand their
similarities and differences in order to perform concatenation appropriately. Through a case
study of the work entitled "Buracos,” intended for a clarinet quartet, concatenation
techniques and pitch-class set classes were applied to create melodic and harmonic
connections between the musical passages. The results obtained demonstrated that the use
of these approaches contributed to the creation of a coherent and fluid work, harmoniously
integrating the different presented passages. The use of these concatenation tools provided
a sense of direction and cohesion in the music, allowing the composer to create an engaging
musical narrative. This study contributes to the enrichment of the field of post-tonal
composition, offering ideas and creative possibilities for composers interested in this
approach.

Keywords. Post-atonal Theory, Set classes, Compositional planning, Concatenation tools.

Introducéo

A composicdo musical € um processo criativo que envolve escolher e organizar os sons
de forma habilidosa para criar uma obra Unica e expressiva. Ao longo do tempo, 0s
compositores tém utilizado diferentes abordagens e técnicas para explorar novas sonoridades.
Uma dessas abordagens € a teoria pos-tonal, que analisa e compreende composi¢ées musicais
que ndo seguem as regras tonais de pratica comum. Nesse contexto, as classes de conjuntos de
classes de notas sdo fundamentais na composicao de musica atonal. Existem diferentes tipos de
conjuntos de classes de notas,! como tricordes (com trés classes de notas), tetracordes (com
quatro classes de notas), que sdo numerados de acordo com a quantidade de notas que possuem.

Neste artigo, vamos descrever como as classes de conjuntos de classes de notas e trés
técnicas de concatenacdo — Justaposicdo, Interpolacdo e Transicdo — foram utilizadas na
composicdo da obra intitulada Buracos (terceiro movimento de Submerso), destinada a um
quarteto de clarinetes. Essa composicao busca criar uma experiéncia sonora Unica, explorando
as conexdes entre os diferentes conjuntos de classes de notas. Com o uso dessas técnicas de
concatenacao, o objetivo é criar ligagdes melddicas e harménicas entre as diferentes partes da

musica, criando uma narrativa musical coesa e envolvente.

Referenciais Tedricos

1 Conforme Straus (2013) utilizando a notagdo com inteiros, uma classe de nota refere-se a um grupo de notas com
0 mesmo nome. Assim, por exemplo, a classe de notas 1 refere-se a todas as notas dessa classe (Dé#, Réx).
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Teoria Pds-Tonal

A teoria pos-tonal (STRAUS, 2013) é um modelo analitico que se propde a
compreender a masica de concerto europeia produzida na primeira metade do século XX,
inicialmente na Alemanha, e, em seguida, na Franca e nos Estados Unidos. Se enquadram nessa
estética, a musica atonal livre, a musica dodecafonica e o serialismo integral. Compositores
como Arnold Schoenberg, Alban Berg e Anton Weber foram apontados por Allen Forte (1973)

como criadores e responsaveis pela amplificacdo desse repertdrio atonal na histéria da musica:

Em 1908, uma profunda mudanga na musica foi iniciada quando Arnold
Schoenberg comecgou seu “George Lieder” Op. 15. Nessa obra, ele abandonou
deliberadamente o sistema tradicional de tonalidade, que havia sido a base da
sintaxe musical nos duzentos e cinquenta anos anteriores. Posteriormente,
Schoenberg, Anton Webern, Alban Berg e varios outros compositores criaram
0 amplo repertdrio conhecido como masica atonal. (FORTE, 1973, p. ix)

A teoria pos-tonal € uma abordagem tedrica da musica que se concentra em
compreender e analisar obras musicais que ndo seguem os padrdes estabelecidos pela harmonia
tonal de pratica comum. Nessa perspectiva, sao utilizados recursos matematicos e ferramentas
analiticas para descrever as relagdes estruturais das obras. Um dos conceitos fundamentais da
teoria pés-tonal € o de conjunto de classes de notas (Pitch-class Set). A Teoria dos Conjuntos
de Classes de Notas (doravante TCCN) € uma disciplina, introduzida por Forte (1973) e refinada
por Rahn, Morris e Straus, que tem se estabelecido gradualmente nos curriculos universitarios,
tanto na pos-graduagdo quanto na graduacdo (Pitombeira, 2022, p.3). A TCCN apresenta uma
diversidade de conceitos e ferramentas Uteis no campo da andlise, tais como as diversas
categorias intervalares, o vetor intervalar, relacdes de pertinéncia e complementaridade etc.
Neste trabalho, como se mencionou anteriormente, propde-se uma aplicacdo prescritiva dessa
teoria visando o planejamento e a composicdo de uma obra para quarteto de clarinetes.

As classes de conjuntos de classes de notas, ou simplesmente classes de conjuntos (set
classes), constituem um conceito fundamental da teoria pds-tonal, que se refere a todas as
possiveis transposicles (Tn) e inversdes (Tnl) de um conjunto especifico de classes de notas.
Essas classes sdo numeradas de acordo com sua cardinalidade, ou seja, 0 nimero de classes de
notas que elas contém: tricordes (com trés classes de notas), tetracordes (com quatro classes de

notas) e assim por diante. A abordagem da teoria pos-tonal a composi¢do musical envolve
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fundamentalmente o uso de classes de conjuntos de notas para criar estruturas melodicas e

harménicas. Os/as compositores/as podem usar essas classes para gerar ideias musicais que
apresentam uma intensa coeréncia interna, em virtude da equivaléncia na estrutura intervalar.
Assim, por exemplo, a classe de conjuntos (016) oferece uma paleta de 24 sonoridades, as quais
podem formar segmentos melddicos ou simultaneidades harmonicas. Straus (2013) sugere que
a utilizagdo das classes de conjuntos na composi¢do, pode proporcionar uma sensacdo de
direcdo e coesdo, especialmente quando se realizam progressdes lineares entre diferentes
conjuntos, mas pertencentes a uma mesma classe. Ou seja, ao utilizar diferentes conjuntos que
sdo membros de uma mesma classe, o/a compositor/a pode criar uma sensacgéo de continuidade

e coesao na musica.

A pertinéncia a uma classe de conjuntos € uma parte importante da estrutura
da musica pés-tonal. Ha literalmente milhares de conjuntos de classes de
notas, mas um ndmero muito menor de classes de conjuntos. Cada conjunto
de classes de notas pertence a uma Unica classe de conjuntos. Os conjuntos em
uma classe de conjuntos estéo todos relacionados uns com o0s outros ou por Tn
ou por Tnl. Como resultado, eles todos ttm o mesmo contelido classe-
intervalar. Movendo-se de conjunto em conjunto dentro de uma Unica classe
de conjuntos, um compositor pode criar um senso de movimento musical
direcionado e coerente. (STRAUS, 2013, p. 57)

Ferramentas de Concatenacgao

A proposta de concatenacdo de fragmentos independentes de Liduino Pitombeira
(2022) é uma abordagem pedagdgica para o ensino da composi¢do musical. Os fragmentos sdo
independentes em termos de materiais e parametros, mas devem ser concatenados ao final do
processo para gerar uma obra coerente. Para isso, o autor propde procedimentos de
concatenacdo de trechos pré-compostos aplicaveis as mais diferentes vertentes esteticas. A
proposta busca desenvolver habilidades composicionais nos alunos por meio da manipulacéo e
concatenacdo de trechos musicais independentes e desconexos, estabelecendo marcos de
similaridade e coesédo musical. O autor deixa claro a importancia da intencdo do/a compositor/a

em dispor dessas ferramentas para fazer essa juncdo de fragmentos de forma agradavel.

Motivado pela hipotese de que a coeréncia na concatenacao de fragmentos
contrastantes pode ser determinada pelo contexto Iéxico e pelo uso da
repeticdo/variacdo, o autor do presente trabalho propde seis procedimentos de
concatenacdo. Vale salientar que esses procedimentos sdo Uteis nos casos em
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que o(a) compositor(a) deseja realizar uma conexdo suave entre dois
fragmentos. (PITOMBEIRA, 2022, p. 9)

O artigo intitulado Composicéo pela concatenagdo de fragmentos independentes, de
Liduino Pitombeira (2022), apresenta seis técnicas de concatenacdo que podem ser utilizadas
para unir passagens musicais independentes e desconectadas em uma composi¢do coerente.
Essas ferramentas podem ser combinadas e adaptadas as necessidades especificas da
composicdo em questdo. O objetivo é criar uma obra coerente, estabelecendo pontos de
referéncia de similaridade e coesdo musical. A participacdo ativa do/a compositor/a é
fundamental nesse processo, permitindo a manipulacdo dos materiais musicais para alcancar o
resultado desejado. Neste trabalho descreveremos a utilizagdo de trés dessas ferramentas na
composigdo de Buracos, terceiro movimento da obra Submerso. As ferramentas escolhidas

foram: Justaposicao, Interpolacao e Transigao.

Justaposicao

A primeira ferramenta de concatenacéo € a justaposicdo (PITOMBEIRA, 2022, p. 9),
que € uma forma simples de combinar dois fragmentos independentes em um mesmo contexto
léxico. Nesse caso, os fragmentos musicais sdo colocados lado a lado, mantendo suas
individualidades, mas formando uma unidade maior. Quando os fragmentos sdo justapostos, é
importante que haja algum tipo de conexdo de parametros entre eles, seja andamento, métrica
ou dindmica.

Quanto mais similaridade houver entre os fragmentos, mais natural sera a
concatenacdo e maior sera a coesdo alcancada. A continuidade natural também desempenha um
papel importante, pois os fragmentos devem se encaixar de maneira fluida, evitando quebras

bruscas ou incoeréncias.

Interpolacéo
A segunda ferramenta é a Interpolacdo, que, assim como a justaposicao, requer um

grau de similaridade entre os fragmentos musicais que o/a compositor/a pretende combinar. No
entanto, a interpolacdo difere da justaposicdo ao envolver um procedimento mais complexo. Na
interpolagéo, o/a compositor/a escolhe um dos fragmentos como o ndcleo principal e insere o
outro fragmento no meio, criando uma integracdo mais profunda entre eles. Essa técnica pode

ser comparada a um paréntese textual, no qual o fragmento secundario é inserido
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harmoniosamente dentro do fragmento principal, resultando em um trecho musical coeso e

fluido. E importante que os fragmentos escolhidos tenham uma conexo tematica, estrutural ou
melddica para garantir a coesdo e a fluidez na combinagdo. “O segundo procedimento —
interpolacdo — também indicado para 0s casos em que 0s gestos sdo similares consiste na

inser¢do de um fragmento integralmente dentro de outro, como que abrindo um paréntese”

(PITOMBEIRA, 2022, p. 10).

Transicao
O terceiro procedimento é a transicdo (PITOMBEIRA, 2022), que se revela apropriado

quando o objetivo é preservar a integridade de dois trechos musicais caracterizados por um
contraste marcante em termos de dindmica, andamento e métrica. Nesse sentido, um novo e
pequeno trecho é cuidadosamente elaborado para proporcionar uma transi¢do suave entre as
diferentes dindmicas e ritmos de cada um. A utilizacdo da modulacdo métrica pode ser
empregada com o objetivo de evitar uma reducdo gradual na velocidade, possibilitando uma

transicao fluida e natural do ouvinte de um trecho para o outro.

Planejamento Composicional

O planejamento composicional da obra Buracos tem inicio com a criagdo de quatro
trechos musicais distintos (identificados como trechos A, B, C e D)?, cada um com duragio de
30 segundos, destinados a um quarteto de clarinetes. Esse processo de planejamento é dividido
em quatro etapas fundamentais: paleta, estruturacdo, composicéo e, por fim, a concatenacéo.

A primeira etapa, chamada de paleta, envolve a definicdo dos conjuntos que serdo
utilizados na composi¢do. O/a compositor/a seleciona uma classe de conjuntos e extrai todas as
suas possiveis transposicdes e inversdes que serdo explorados ao longo da peca. Essa etapa é
essencial para estabelecer a sonoridade e o carater da musica, definindo o conjunto de recursos
musicais disponiveis.

Apos a definicdo da paleta, inicia-se a etapa de estruturacdo. Nesse momento, o/a
compositor/a elabora um plano organizacional para os trechos musicais. Pode-se determinar a
sequéncia dos trechos, estabelecer variacdes ou contrastes entre eles, e definir a forma global

da composicao. A estruturacao é responsavel por criar uma ordem coerente e significativa para

2 Ao longo deste trabalho, as letras A e B também serdo utilizadas para referir-se a outros elementos além dos
trechos musicais.
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os trechos, estabelecendo um arcabougo composicional — em nosso caso essa coeréncia se dara

apos a utilizagdo das ferramentas de concatenagao.

Com a paleta e a estruturacdo estabelecidas, o/a compositor/a parte para a etapa de
composicao propriamente dita. Nesse estagio, sdo desenvolvidos o0s trechos musicais
individuais. O/a compositor/a explora as ideias musicais, desenvolve motivos, cria harmonias
e texturas, e trabalha aspectos como ritmo, melodia e dindmica.

Por fim, chega-se a etapa de concatenacdo. Nesse momento, os quatro trechos distintos
sdo unidos em uma Unica obra musical. A concatenacgdo sera realizada utilizando as ferramentas
de justaposicdo, interpolacdo ou transicdo, conforme mencionado anteriormente. Essa etapa é
fundamental para criar uma narrativa musical coesa e integrada, na qual os trechos se conectam
de forma fluente e expressiva.

Nas subsecfes seguintes, essas etapas serdo descritas com maiores detalhes.

Paleta Tn/Tnl
Durante a etapa paleta, na fase inicial do processo de composi¢do da obra intitulada

Buracos, foram estabelecidos criteriosamente 0s conjuntos pertencentes a classe de conjuntos
de classes de notas (0148),® juntamente com suas transposicdes (Tn) e inversdes (Tal). A Tabela
1 apresenta de forma clara os 24 conjuntos extraidos tanto da forma prima,* quanto da inversdo
dessa classe de conjuntos. A inversao é realizada em duas fases, conforme descrito por Straus
(2013): a primeira envolve a inverséo de cada classe de notas do conjunto em torno do eixo 0,
e a segunda aplica uma transposic¢éo a partir de um fator.

Uma forma simplificada de realizar a inversdo é identificar o valor necessario para
completar 12 em cada classe de notas do conjunto. Por exemplo, para inverter a classe de notas
4, verifica-se que faltam 8 para alcancar 12, portanto, o inverso de 4 € igual a 8. A transposicao
consiste em somar cada classe de notas do conjunto com o fator de transposi¢do. Assim, uma
transposicdo Tol de [0148] resulta em [8B04] na forma normal.® E importante ressaltar que, ao
referir-se a forma mais compacta de um conjunto, as classes de notas 10 e 11 sdo substituidas

pelas letras A e B, respectivamente, para simplificar a analise.

3 Nesse trabalho seguimos a linha de Straus (2013), que indica as classes de conjuntos de classe de notas entre
parénteses e 0s conjuntos de classes de notas entre colchetes.

4 “Essa forma otimizada, chamada forma prima, comega com 0 e ¢ mais compacta a esquerda” (STRAUS, 2013,
p. 61).

5 Conforme Straus (2013) a forma normal é o meio mais simplificado de se escrever um conjunto de classes de
notas.
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Tabela 1 — Paleta Tn/Tnl da classe de conjuntos de classes de notas (0148)

Tn Tn|
To(0148) > 1048 [8|B|0]4]«Tol(0148)
T1 > 112|519 910|115 < Tul
T, > 2136 ]|A All]|2]|6 < Tal
Tz > 314 |7 ]|8B B|2]|3]|7 < Tal
Ta > 415180 03|48 < Tal
Ts > 516191 114 |5]9 < Tsl
Te 2> 6 |7 |A]|2 2156 |A < Tel
T7 > 718 |B| 3 3|/6|7|B < T4l
Ts > 89|04 41711810 < Tsl
To> 9|A|1]5 5189 |1 < Tol
Tw0> A|lB|2]|6 6 |9 |A]|2 < Taol
T > B|O0O| 3|7 7/A|B|3 < Tul

Fonte: Do proprio autor

Estruturacao
Para a estruturacdo dos quatro trechos musicais levou-se em consideracdo uma

abordagem Bottom-up (MIRANDA, 2001, p. 9), que se fundamenta na analise minuciosa de
vastos conjuntos de dados musicais preexistentes, cuja meticulosa especificacdo visa extrair
padrdes subjacentes e informagdes latentes que possam ser subsequentemente utilizados como
alicerces para a composi¢do musical — em nosso caso esses dados sdo originarios da paleta
Tn/Tnl. Assim, 0 processo criativo é desencadeado mediante a descoberta de relacdes e
estruturas inerentes aos referidos dados, conferindo uma faceta inovadora e exploratoria a

producdo musical computadorizada.

Composicéo

Para o trecho A (Figura 1), foram selecionados os conjuntos [0148], [9015] e [B037]
da Paleta Tn/Tnl. Destaca-se a relacdo especifica entre esses tetracordes: a inversdo e
transposicao T1l do conjunto [0148] resulta em [9015], enquanto a transposi¢ao T11 do conjunto
[0148] resulta em [B037]. Nos compassos iniciais (1-8), exploram-se diferentes formacoes
triadicas com os tetracordes mencionados. Optou-se por utilizar os tricordes [148], [159] e

[037], visando criar uma atmosfera preparatoria para o impacto repentino de todos os

‘@ A N P PO M 5 Universidade Federal

/

//X& de Sao Joao del-Rei




MII CONGRESSO DA
ANPPOM
Séq Jo_é‘oA deMI— R?i, 23 a 27d? 7outubro. (ie2023

— it ANPPOM
instrumentos executando as notas do conjunto [0148] no compasso 9. Esse ataque € seguido por

uma breve exposi¢édo do conjunto [9015], executado pelo clarinete baixo nos compassos 9-12 e
compartilhado entre o primeiro, segundo e terceiro clarinete no compasso 12, enriquecendo a
textura sonora da composicéo. O trecho A conclui com a reexposi¢éo do conjunto [0148], que

estabelece a coesdo e encerramento, reafirmando os materiais musicais escolhidos previamente.

Figura 1 — Trecho A, compassos 1-14 (instrumentos em altura real).

Til (0148)
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Fonte: Do proprio autor

O trecho B (Figura 2) foi composto utilizando os conjuntos [236A], [67A2], [9A15],
[1459] e [256A] da paleta Tn/Tnl. O trecho se inicia com o primeiro e segundo clarinetes
executando o tetracorde [236A] em diferentes oitavas nos compassos 1 a 4. O terceiro clarinete
e o clarinete baixo entram com o conjunto [67A2] nos compassos 2 € 3. No compasso 4, 0
terceiro clarinete apresenta um solo com o tetracorde [1459], enquanto o clarinete baixo comeca
a frasear o conjunto [9A15], que continua até 0 compasso 7 com uma reexposic¢ao do conjunto

[1459]. No quarto compasso, 0s quatro clarinetes realizam um ataque sutil com o conjunto
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[259A] de forma vertical na terceira colcheia. Nos compassos 6, 7, 8 e 9, os clarinetes um e dois
expandem temporalmente o primeiro motivo utilizado nos compassos 1 a 4, agora utilizando o
conjunto [1459]. Nos compassos 8 e 9, o terceiro clarinete reaparece com o conjunto [67A2],
trazendo uma variacdo do motivo inicial executado pelos clarinetes um e dois. No compasso 9,
o clarinete baixo também apresenta duas classes de notas desse mesmo conjunto que foram
utilizadas no inicio do trecho.

No compasso 10, o clarinete baixo inicia uma sequéncia ritmica em forma de onda
(Imagem 1) juntamente com os outros clarinetes, utilizando o conjunto [67A2]. Cada clarinete
realiza uma transposicéo a partir desse conjunto inicial. O terceiro clarinete transpde o conjunto
[67A2] utilizando T4, 0 segundo clarinete utiliza T7 a partir do conjunto executado pelo terceiro
clarinete, e o primeiro clarinete também utiliza T7 a partir do conjunto executado pelo segundo
clarinete, retornando a classe de conjunto (0148).

A sequéncia em forma de onda tem uma pausa no compasso 12, onde o primeiro
clarinete realiza um trinado, servindo como transicdo para o segundo motivo da sequéncia em
forma de onda, que é executado com semicolcheias. A continuacdo da onda é construida
utilizando os tetracordes [256A] e [67A2], progredindo até o compasso 15, onde termina com

um ataque canénico, executando cada nota do conjunto [256A] em sequéncia pelos clarinetes.

Imagem 1 — Representacgdo grafica da sequéncia em forma de onda.

1 12 13 1y 15

Fonte: Do proprio autor
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Fonte: Do proprio autor

Para a composicao do trecho C (Figura 3), foram escolhidos trés conjuntos da coluna
de inversdo da Paleta Tn/Tnl da classe de conjuntos (0148). Esses conjuntos sdo: Tsl = [B237],
Tul =[7AB3] e Tsl =[4708]. O terceiro trecho comega com um solo do clarinete baixo, tocando
0 tetracorde [4708] no compasso 1 e concluindo com o [B237] nos compassos 2 e 3.
Gradualmente, os clarinetes 1 e 2 se juntam, executando uma variacdo desse mesmo solo com
os tetracordes [B237] e [7TAB3] — que aparecem tanto horizontalmente quanto verticalmente —
até o compasso 5. No quinto compasso, o terceiro clarinete entra com a primeira figura do solo
inicial, mas tocando o conjunto [7AB3]. Ele continua tocando as classes de notas desse conjunto
até o final do trecho. Paralelamente a isso, 0 clarinete baixo toca uma expansdo temporal
invertida cromaticamente do solo inicial, o que resulta no surgimento do conjunto [4580] (T4

de 0148). O clarinete baixo continua tocando o [4708] até o final do trecho. Os clarinetes 1 e 2
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apresentam uma nova figura ritmica no sexto compasso com o tetracorde [4708], e continuam

com esse tetracorde até o oitavo compasso. A partir do nono compasso, eles comegam a
executar o [B237], que é mantido até o encerramento do trecho no décimo compasso.

Figura 3 — Trecho C, compassos 1-10 (instrumentos em altura real)
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Fonte: Do proprio autor

Para composi¢do do ultimo trecho (Figura 4) foram designados os tetracordes [78B3],
[8904], [A126] e [367B] (Tabela 1). O trecho da inicio com ataques curtos acentuados com 0s
trés primeiros tetracordes mencionados distribuidos verticalmente entre 0s instrumentos nos
compassos 1 e 2. No terceiro compasso, 0 primeiro e segundo clarinete exp6e o tetracorde
[367B] em uma pequena melodia compartilhada entre os dois até o quarto compasso, onde 0
segundo clarinete segue com o [78B3], e o primeiro clarinete segue com o [A126] até o quinto
compasso. Ainda no quarto e quinto compasso, 0 terceiro clarinete e o clarinete baixo
acompanham os dois instrumentos acima tocando os tetracordes [78B3] (clarinete baixo) e
[367B] (terceiro clarinete), todos executando o mesmo ritmo. A partir do sexto compasso, 0

segundo clarinete apresenta todos os quatro tetracordes selecionados em um solo que perdura
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até o final do trecho. Os demais clarinetes seguem fazendo um apoio harménico para o solista

com 0s tetracordes [8904] (compasso 7) e [367B] (compasso 8), este segundo que também esta

presente na finalizagdo do trecho.

Figura 4 —Trecho D, compassos 1-10 (instrumentos em altura real)
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Concatenacéo

A etapa de concatenagdo tem inicio com uma reflexdo aprofundada sobre algumas
questbes fundamentais a serem consideradas, como enfatizado por Pitombeira (2022). Ap6s
essa reflexdo inicial, o/a compositor/a realiza uma analise minuciosa das caracteristicas
individuais de cada trecho musical (Tabela 2), com o intuito de compreender suas similaridades
e diferencas, visando efetuar a concatenagio da maneira mais adequada possivel. E importante
ressaltar que o objetivo final é a criacdo de uma obra coerente e fluida, que integre

harmoniosamente os quatro trechos apresentados na se¢éo anterior.
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Tabela 2 — Caracteristicas observadas nos trechos A, B, C e D
Trecho A Trecho B Trecho C Trecho D
Andamento +.=54 +.=60 +=81 +=81
Métrica 6/8 6/8 4/4 4/4
Dinamica pp > f n > ff n->fp ff>p
Outras Ostinato; Notas longas; Solo curto; Solo acompanhado;
caracteristicas Solo curto; Staccato; Notas longas; Staccato;
Notas longas; Notas curtas; Alguns ataques; Ataques fortes;
Staccato; Sequéncia em onda; Notas longas;

Fonte: Do proprio autor

Apds uma minuciosa observacdo das caracteristicas individuais de cada trecho,
verificou-se que os trechos C e D apresentam notaveis semelhancas em termos de parametros,
tais como métrica, andamento e dindmica. De maneira similar, os trechos A e B também
compartilham dessas semelhancas. Com base nessas informacdes, foram realizadas tentativas
de concatenacdo entre os trechos mencionados, empregando as ferramentas detalhadas nas
subsecdes anteriores.

Devido as afinidades entre os trechos A e B, foi possivel realizar uma interpolacéo
entre ambos sem maiores dificuldades. Algumas adaptacbes foram feitas, como o ajuste do
andamento para 54 bpm e algumas modificagdes nos compassos 8 e 9 do trecho B, visando
assegurar uma transicao mais fluida e coesa.

Quanto aos trechos C e D, eles foram justapostos sem maiores obstaculos, uma vez
que suas similaridades proporcionaram uma transicdo natural e agradavel. Uma leve alteracéo
na dindmica foi feita no final do trecho C, visando uma transicao suave para o repentino ataque
presente no inicio do trecho D.

Para concluir a concatenacao,® foi adicionada uma breve transicdo de dois compassos
(Figura 5) no final do trecho B utilizando o conjunto [0148], a fim de garantir um encaixe suave
com o inicio do trecho C. A necessidade dessa transi¢do surgiu devido as marcantes diferencas
nos pardmetros (andamento, métrica e dindmica) entre esses trechos. Ao desenvolver essa

transicao, considerou-se a aplicacdo de uma modulagdo métrica, devido a proximidade entre os

%O resultado pode ser conferido em um video-partitura feito com um programa de notagéo musical no link a seguir:
https://youtu.be/pwl9eaiD8MU
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andamentos envolvidos (Tabela 3). Um detalhamento das etapas de concatenacao utilizadas

neste trabalho pode ser consultado na Figura 6 logo abaixo.

Tabela 3 — Célculo para modulagdo métrica de +. = 54 para + =81
Final do trecho B +.=54 > ® =162 > +=81
Inicio do trecho C +=81 4————————————“"'j:>

Fonte: Do proprio autor

Figura 5 — Transicdo de dois compassos entre os trechos B e C (instrumentos em altura real)
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Fonte: Do proprio autor

Figura 6 — Etapas de concatenagéo com os trechos A, B, Ce D
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Fonte: Do proprio autor
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Conclusoes

A obra intitulada Buracos (terceiro movimento de Submerso) foi concebida por meio
da elaboracdo meticulosa de quatro trechos musicais distintos, cuja estruturacdo ocorreu a partir
de uma abordagem Bottom-up, conforme proposto por Miranda (2001). Esse trabalho evidencia
a cuidadosa construcdo arquitetdnica de uma pecga musical, utilizando as classes de conjuntos
de classes de notas e seus respectivos conjuntos de classes de notas, materializados por meio da
criacdo de uma paleta Tn/Tnl. Além disso, as trés ferramentas de concatenacao (Justaposicao,
Interpolacdo e Transicdo) propostas por Pitombeira (2022) foram empregadas com cautela,
visando garantir a coeréncia e unidade inerentes ao resultado musical almejado, aprofundados
devidamente no &mbito deste presente artigo. A utilizacdo dessas ferramentas de concatenacao
proporcionou uma sensacdo de direcdo e coesdo na masica, permitindo ao compositor criar uma
narrativa musical envolvente. Essa composicdo exemplifica a eficacia da utilizacdo das
ferramentas mencionadas, cada uma contribuindo significativamente para a estrutura musical
geral e a continuidade. Este estudo contribui para o enriquecimento do campo da composi¢éo
pos-tonal, oferecendo ideias e possibilidades criativas para compositores interessados nessa

abordagem.
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