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Resumo: O violdo é um instrumento que oferece uma distinta gama de possibilidades
timbristicas, e desde seu surgimento, no século XIX, compositores exploravam essa faceta
em suas composicgdes, buscando coloridos orquestrais através da imitagdo timbristica de
outros instrumentos. O objetivo deste artigo é estudar os métodos de autores da época e
selecionar exemplos do repertério para servir como ponto de partida na interpretagdo do
repertorio para violdo do século XIX. Os métodos de Fernando Sor, Dionisio Aguado,
Emilio Pujol e Paschual Roch foram analisados e comparados, considerando similaridades,
diferencas, questdes estéticas, técnicas e idiomaticas. Concluimos que a investigacdo do
"violdo como pequena orquestra™ € valiosa para uma interpretacdo musical embasada. Ao
avaliar os perfis melddicos, ritmicos, padroes de composicéo e a relacdo entre métodos e
obras analisadas, é possivel obter uma compreensdo mais profunda e refinada para
aplicacdo prética.
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Title: The Timbral Perspective in the Interpretation of 19th Century Guitar
Repertoire.

Abstract: The guitar is an instrument that offers a distinct range of tonal possibilities, and
since its emergence in the 19th century, composers have explored this aspect in their
compositions, searching for orchestral colors through the timbral imitation of other
instruments. The aim of this article is to study the methods of authors from that time and
select repertoire examples to serve as a starting point for interpreting 19th-century guitar
repertoire. The methods of Fernando Sor, Dionisio Aguado, Emilio Pujol, and Paschual
Roch were analyzed and compared, considering similarities, differences, aesthetic,
technical, and idiomatic aspects. We conclude that investigating the concept of the "guitar
as a small orchestra” is valuable for a well-founded musical interpretation. By evaluating
melodic, rhythmic and compositional patterns, and the relationship between the employed
methods and analyzed works, a deeper and more refined understanding for practical
application can be obtained.
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Introducéo

Este artigo visa investigar a relacdo entre interpretacdo musical ao viol&o e o timbre,
concentrando-se no repertorio do século XIX e em destacados compositores e violonistas, como
Fernando Sor (1778-1839), Dionisio Aguado (1784-1849) e Mauro Giuliani (1781-1829). O
violdo é um instrumento de sonoridade peculiar e distintiva, que oferece uma vasta gama de
timbres e nuances sonoras, conferindo-lhe um destaque especial nesse aspecto. Conforme
apontado por Aguado (1845, p. 46), a principal riqueza do instrumento reside nas diferentes
sonoridades possiveis de serem reproduzidas, dependendo da posicdo em gue sdo atacadas. Sao
inimeras as formas de explorar os diferentes timbres do violdo, como a forma e angulo de
ataque das cordas, a utilizacdo das unhas ou ndo, o formato das unhas, a utilizagdo de toque
apoiado ou nao, a regido em que se ataca a nota no instrumento, bem como as articulagdes
empregadas, entre outros elementos.

A escolha de focar no século XI1X nesta pesquisa se justifica pelo fato de que grande
parte desse repertério foi influenciado por composi¢cfes orquestrais, e suas interpretacdes eram
concebidas nessa perspectiva. Os musicos buscavam maneiras de imitar os timbres dos diversos
instrumentos da orquestra, adaptando-os as possibilidades do violdo, o que deu origem ao
historicamente conhecido conceito do violdo como pequena orquestra.

Ao longo dos anos, a consideracdo dos aspectos timbristicos foi reduzida a meras
reproducgdes intuitivas de “cores” sonoras, sem uma fundamentagao tedrica sélida nas praticas
interpretativas em questdo. Portanto, busca-se fortalecer o conhecimento nessa area, a fim de
enriquecer e embasar as abordagens timbristicas nas performances atuais. OPHEE (1986)
chama atencéo ao fato de que

enquanto uma grande quantidade de experimentacdo e pesquisa vem sendo
dedicada por violonistas ao estudo de préaticas interpretativas para a musica da
Renascenca e do periodo Barroco, aparentemente, a performance de musica
do século XIX, hoje, ndo estd embasada em prética similar de pesquisa de
estilo, mas sim na tradicdo edificada nos primeiros anos do século XX.
(OPHEE, 1986, traducdo nossa)

Apesar do argumento de Ophee ser de quase quarenta anos atras, ainda hoje
observamos um numero menor de publicacdes e pesquisas acerca da musica dos periodos
classico e roméantico em relacdo aos outros periodos citados. Diante disso, o presente estudo
tem como objetivo aprofundar o entendimento da relagcdo entre o violdo do seculo XIX e o

timbre, com o intuito de aplicar esse conhecimento nas praticas musicais contemporaneas.
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O violao, o timbre e a imita¢éo de instrumentos

Com o intuito de proporcionar uma contextualizacdo histérica aprofundada da prética
de performance do repertdrio violonistico do século XIX, nos fundamentamos em alguns
métodos para o0 instrumento nos quais 0s respectivos autores evidenciam preocupacao particular
com a qualidade do som, com o timbre e fornecem orienta¢des sobre formas de imitacdo da
sonoridade de outros instrumentos de uma orquestra. Esses métodos sdo: o “Metodo para
Guitarra” de Fernando Sor, publicado em 1830; o “Nuevo Metodo para Guitarra” de Dionisio
Aguado, publicado em 1845; o0 “4 Modern Method for the Guitar”, de Pascual Roch (1860-
1921), publicado em 1921; ¢ “Escuela Razonada de la Guitarra”, de Emilio Pujol (1886-1990)
publicado em 1956. Cumpre salientar que, embora os métodos de Roch e Pujol tenham sido
escritos ja no seculo XX, optamos por utiliza-los como referéncias adicionais, haja visto que
ambos foram desenvolvidos com base na escola de uma das figuras mais proeminentes do violao
no periodo romantico, Francisco Tarrega (1852-1909), cuja carreira alcancou notoriedade na
segunda metade do século XIX.

Com base nos exemplos de imitacdo de instrumentos contidos nos métodos,
empreendemos uma investigacdo em obras do periodo em busca de passagens analogas, com o
proposito de estabelecer um paralelo substancial e reafirmar as concepgdes previamente
expostas. Essa abordagem visa proporcionar um fundamento sélido para a identificacdo de
possiveis composi¢Ges ou trechos musicais onde as proposi¢des timbristicas dos métodos
possam ser aplicadas na pratica. Nesse sentido, amparamo-nos em obras dos autores dos
métodos classicos Fernando Sor e Dionisio Aguado, e de Mauro Giuliani, que embora ndo tenha
elaborado nenhum método, suas composicBes revelam inequivocamente suas intencdes
orquestrais incorporadas ao violdo.

De acordo com Aguado (1843, p.48, traducdo nossa), “com mais ou menos
propriedade, o violdo se presta a imitar o efeito de alguns instrumentos”. Essa afirmacao revela
que as imitagdes no violdo ndo tém a intencdo de reproduzir fielmente a sonoridade de outros
instrumentos, devido as limitacbes Obvias para tal feito, mas sim expandir o potencial
timbristico do violdo a partir de uma visdo orquestral. Segundo Sor (1830, p. 34, traducao
nossa), “a imitagdo de instrumentos ndo ¢ jamais efeito exclusivo da qualidade do som. E
preciso que a passagem seja arranjada como o seria em uma partitura para os instrumentos que

desejo imitar”. Isso indica que, além de buscar os timbres desejados para essas imitagdes, a
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passagem deve ser escrita de maneira idiomatica ao instrumento imitado e em uma tessitura que

corresponda ao seu alcance.

Harpa

Em seu método, Dionisio Aguado apresenta sua abordagem para a imitagdo de uma

harpa:

Pulsando as cordas com a mao direita sobre os ultimos trastes, aprofundando
a mao e por conseguinte o pulso. Os sons que resultam sdo parecidos com os
da harpa, porque as cordas estdo pulsadas com um ter¢o da sua longitude.
Neste caso, quanto mais em direcdo a tarraxa a mao esquerda forme os
acordes, mais se assemelhardo aos sons daquele instrumento, em especial se
pulsando com a poupa dos dedos. Os acordes em arpejos sdo mais propésitos
a este objetivo. (AGUADO, 1845, p.49, traducdo nossa)

Como exemplo, Aguado apresenta um trecho da obra Morceau de Concert, op. 54 de

Fernando Sor (Figura 1%).

Figura 1 - Fernando Sor - Morceau de Concert, op.54, compassos 98 a 101.
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Fonte: edicdo do autor

Para Paschual Roch, “pulsando as cordas com a méo direita em qualquer ponto do
espaco que mede do traste 12 ao 18, os sons se parecem bastante com este instrumento.”
(ROCH, 1921, p.69, traducédo nossa). Como exemplo préatico, o autor sugere o trecho da Figura
2.

1 Optamos por reescrever a maioria dos trechos musicais visando maior qualidade das imagens, visto que muitas
publicacdes originais ndo apresentam qualidade satisfatoria.
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Figura 2 - Exemplo de imitacdo de harpa extraido de A Modern Method for the Guitar, de Paschual Roch
(1921, p.69).
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Fonte: edicdo do autor

Por sua vez, Fernando Sor? apresenta sua perspectiva para imitagiio da harpa da

seguinte maneira:

Para imitar a harpa, construo o acorde de modo a abarcar uma grande distancia,
como no exemplo décimo terceiro [Figura 3], e ataco as cordas na metade da
distancia entre o décimo segundo traste e o cavalete, tomando grande cuidado
para manter os dedos que as atacam um pouco forcados para baixo [...]; bem
entendido, a passagem sera no estilo da misica para harpa, como no décimo
quarto exemplo [Figura 4]. (SOR, 1830, p.34, traducéo nossa)

Figura 3 - Exemplo 13 (Harpa), extraido do Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.34).
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Fonte: edicdo do autor

2 Em seu método, Fernando Sor advoga pelo pulsar das cordas com os dedos da méo direita sem o auxilio das
unhas, uma pratica que atualmente é pouco comum. Portanto, é essencial considerar esse aspecto em todas as
abordagens relacionadas a produgdo sonora sugeridas pelo autor. Neste contexto, vale ressaltar que o objetivo nao
é estabelecer se o intérprete deve ou ndo utilizar as unhas para pulsar as cordas, mas sim apresentar as diversas
possibilidades defendidas pela pratica vigente na época.
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Figura 4 - Exemplo 14 (reduzido; Harpa), extraido do Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.34).
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Fonte: edicdo do autor

No geral, podemos perceber grande similaridade na forma que Aguado, Roch e Sor

simulam a harpa, buscando arpejos que abarcam grandes distancias e pulsando a méo direita

proxima aos ultimos trastes do brago do violao.

A Fantasia Elegiaca op.59 de Sor apresenta, logo na introducao (Figura 5), um trecho

muito semelhante ao exemplo encontrado em seu método, no qual um acorde é arpejado

abrangendo uma extenséo de pouco mais de duas oitavas, 0 que nos sugere a imitagdo da harpa:

Figura 5 — Extraido de Fernando Sor, Fantasia Elegiaca op.59, compassos 1 a 2.
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Fonte: edicdo do autor

Em seu Estudo 11 Op. 6 (Figura 6), Sor apresenta acordes arpejados com grandes

distancias intervalares, que guarda grande semelhanca com um exemplo de seu préprio metodo

e de seu Morceau de Concert Op. 54, também citado como exemplo no método de Aguado.
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Figura 6 - Fernando Sor, Estudo n° 11, op. 6, compassos 1 a 8
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Fonte: edicdo do autor

Trompete

Dionisio Aguado descreve sua abordagem para evocar o som de um trompete da

seguinte forma:

Se em vez de pressionar uma corda qualquer proximo da divisdo anterior,
como temos ensinado, se pisa ao meio do traste e em seguida se pulsa, as
vibragdes passam da referida divisdo, e longe de sair o som claro, a corda
trasteja [...], produzindo um som semelhante ao trompete. (Aguado, 1845,

p.49, tradug@o nossa)

De maneira detalhada, Fernando Sor reitera sua abordagem em relagdo ao trompete:

O trompete tem frases que se ddo raramente a outros instrumentos, todas
comumente nas alturas indicadas no exemplo nono [Figura 7]; de forma que
fazendo pequenas frases no género do exemplo décimo [Figura 8], atacando
fortemente a primeira corda préximo ao cavalete, para dela extrair um som um
pouco nasal, e colocando o dedo da mao esquerda, que deve fazer a nota, no
meio da distancia entre o traste que a determina e o precedente, obterei um
som estridente, de duragdo muito curta, que imitard o som aspero desse
instrumento. (SOR, 1835, p. 29, traducao nossa)

De forma semelhante a Aguado, Sor também sugere diminuir a pressdo do dedo da méo

esquerda logo apds o ataque da nota, gerando um leve trastejamento.

Figura 7 - Exemplo 9 (Trompete), extraido de Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.29).
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Figura 8 - Exemplo 10 (Trompete), extraido de Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.29).
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J& Paschual Roch busca tal sonoridade através de “harmodnicos simples, pulsando com

a unha do dedo polegar a dois dedos de distancia da ponte, mantendo o dedo que a pressiona

nas divisdes para que cessem a vibragdao.” (ROCH, 1921, p.73, traducao nossa).

Figura 9 — Exemplo para imitaciio de trompete extraido de 4 Modern Method for the Guitar, de Paschual
Roch (1921, p.73).
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Podemos observar uma abordagem semelhante entre Aguado e Sor em relacdo a
posi¢ao da mao esquerda. Ambos sugerem pressionar a corda no meio da escala do instrumento
entre um traste e outro, a fim de se obter um rapido trastejamento, simulando o som &spero do
ataque de um trompete, seguido pela fixagdo da nota. Por outro lado, Roch propde a imitacao
por meio de harmodnicos naturais, que também possuem um ataque aspero e, em seguida,
tornam-se mais claros. No entanto, essa abordagem requer que a passagem ja esteja escrita com
harmonicos, o que limita sua utilizagdao. Quanto ao ataque da mao direita, Sor e Roch concordam
que este deve ser feito proximo ao cavalete a fim de se extrair um som nasal e estridente, como
o do trompete. Aguado, por sua vez, nao fornece sugestdes sobre onde as cordas devem ser
pulsadas.

A opcdo de Sor e Aguado pelo trastejamento era provavelmente um recurso
comumente utilizado na pratica interpretativa da época. No entanto, a técnica violonistica
contemporanea busca alcancar a méxima perfeigdo e clareza das notas. Diante desse contexto,
0 intérprete se depara com a necessidade de tomar uma deciséo interpretativa com base naquilo

que considera melhor: seguir a sugestdo do compositor e/ou métodos da época, adotando uma
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abordagem mais voltada para a performance historicamente informada, mesmo que isso
contrarie os padrfes estéticos atuais, ou buscar apenas o timbre sugerido sem recorrer ao
trastejamento, priorizando a perfeicdo das notas de acordo com a sensibilidade predominante
na atualidade.

Uma evidéncia clara do interesse de Sor pela imitacdo de instrumentos em suas
composicdes pode ser encontrada em suas obras Op. 37, Serenade (Figura 10%) e Op. 49,
Divertissement Militaire (Figura 11). Nessas pecas, 0 compositor insere explicitamente na

partitura as indicagdes “son de trompete” e “trompete”, respectivamente.

Figura 10 — Fernando Sor, Serenade, Op. 37, compassos 325 a 332.
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Fonte: http://fernandosor.free.fr/SorOpusAngl.html

Figura 11 - Fernando Sor, Divertissement Militaire, op. 49, Allegretto, violdo 1, compassos 1 a 10.
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Fonte: http://fernandosor.free.fr/SorOpusAngl.html

As figuras ritmicas apresentadas nos ritmos dos trompetes sdo bastante comuns entre
si, tanto nos exemplos encontrados nos métodos e obras, quanto na literatura do instrumento, e
sdo basicamente notas e formulas ritmicas repetitivas e incisivas, na maioria das vezes sobre
colcheias, semicolcheias ou fusas. Segundo Berlioz, “antes de Beethoven e Weber, todo
compositor, incluindo Mozart, persistiam em confind-lo (o trompete) ou a um papel de
preenchimento ou soando duas ou trés formulas ritmicas repetidamente (...)”. (BERLIOZ,
1844, p. 190, traducéo nossa)

Trompa

Fernando Sor apresenta sua proposta para imitagdo da trompa da seguinte maneira:

3 Aqui optamos por ndo reescrever os exemplos musicais pois, apesar da baixa qualidade das imagens, a intengdo
¢ apresentar as indicagdes textuais de Sor nas publica¢des originais.
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...as trompas poderiam executar bem o exemplo sexto [Figura 12]; mas como
tal melodia ndo é de forma alguma natural para a segunda trompa, que sera
obrigada a usar a mao direita para produzir o Si, n6s o escrevemos de acordo
com o sétimo exemplo [Figura 13]. Visto que essa frase ja esta no estilo e, por
assim dizer, no dialeto dos instrumentos que desejo imitar, por si s6 direciona
a ilusdo dos ouvintes; a qualidade do som, lembrando o da trompa tanto quanto
possivel, aumenta a ilusdo a ponto de acrescentar tudo o que falta a realidade.
Devo evitar produzir um som prateado* e enganosamente brilhante; para
consegui-lo, ndo prendo nenhuma nota com a mao esquerda na corda a qual
ela originalmente pertence, mas na contigua a ela, de forma que néo toco
nenhuma corda solta. Na passagem do exemplo oito [Figura 14], nédo
empregaria jamais a primeira corda; faria Mi com a segunda, D6 com a
terceira, etc. e as atacaria um pouco mais longe do cavalete que a sexta parte
da distancia total da corda. (SOR, 1830, p.29, traducédo nossa)

Figura 12 - Exemplo 6 (Trompa), extraido de Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.29).
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Fonte: edicdo do autor
Figura 13 - Exemplo 7 (Trompa), extraido de Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.29).
' Ei—d_‘_i
S -. o
.) 1 u T

Fonte: edicdo do autor

A JL 1.

Bl JL T

A JL T
1%

|
|
—

Figura 14 - Exemplo 8 (Trompa), extraido de Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.29).
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E evidente a notavel preocupacdo de Sor em compor passagens que imitem as
caracteristicas da trompa de forma idiomaética, evitando notas que ndo sejam naturalmente de
facil execucdo. Para alcancar essa semelhanga com as trompas, Sor utiliza frases baseadas em
intervalos de tercas, quintas e sextas, comuns nesse instrumento. Além disso, ele sugere evitar
0 uso das cordas soltas, visando obter um timbre mais uniforme e menos brilhante, e incentiva

a utilizacdo de digitacGes na méo esquerda que permitam o uso de uma unica corda, sempre que

4 Por som prateado, Sor provavelmente se referia ao que normalmente chamamos atualmente de som metalico.
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possivel. Quanto ao ataque da méao direita, Sor recomenda que seja realizado na sexta parte da
distancia total da corda a partir do cavalete, préximo ao corte da boca do viol&o.

Os compassos 95 e 96 da Grande Abertura de Mauro Giuliani (Figura 15) sdo
compostos por intervalos de tercas, quintas e sextas, e sao bastante semelhantes aos exemplos

para trompa do método de Sor.

Figura 15 — Extraido de Mauro Giuliani, Grande Abertura, compassos 95 e 96.
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Fonte: edicdo do autor

A Rossiniana n® 1 de Giuliani (Figura 16) apresenta entre seus compassos 33-38 uma
sequéncia alternando motivos descendentes em intervalos de tercas e sextas semelhante a uma

escrita para trompas.

Figura 16 — Extraido de Mauro Giuliani, Rossiniana n° 1, compassos 33 a 38.
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Clarinete

No titulo aqui citado como clarinete, Roch descreve originalmente em seu método em
espanhol como “clarinete o dulzaina”, sendo este ultimo um antigo instrumento de sopro da
familia do oboé. Na traducdo para o inglés do método, o titulo aparece como “clarinet or oboe
effect”. Com isso, o autor sugere uma mesma imitagdo para instrumentos diferentes, embora os

timbres de clarinete e oboé sejam claramente bastante distintos.
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O efeito desejado, segundo Roch, se alcanga da seguinte maneira:

...inclina-se a mdo até a ponte, onde o dedo minimo deve se apoiar. Pulsa-se,
ou melhor dizendo, engancha-se as cordas com o dedo i junto a referida ponte
e vibra-se cada nota prolongando seu som. Pulsando no local indicado, 0 som
que resulta é estridente... (ROCH, 1921, p.74, traducdo nossa)

No exemplo apresentado por Roch (Figura 17), o trecho entre os compassos 1 e 8 é
praticamente idéntico ao trecho dos compassos 276 a 283 de Gran Jota, de Francisco Tarrega,
excetuando-se alguns ornamentos no segundo caso. Nos compassos restantes, as frases tomam
direcdes diferentes, mas fica claro que Roch criou seu exemplo para o clarinete baseado na obra

de Tarrega, seu mestre. As notas com hastes para cima representam o clarinete.

Figura 17 - Exemplo para imitacéo de clarinete extraido de A Modern Method for the Guitar, de Paschual
Roch (1921, p.74).

d 2 d ] Jdad 44y 44y

-rs».
2 ) dod J—J

]

= 7 = =

ﬁ.—
&
¢
19—
4
.«
-
¢
j -
|

o

FF

|
|
)
Bl
|
|

Fonte: Edigdo do autor

Como visto acima, Roch defende o uso de um som estridente como diretriz geral para
a imitacdo de um clarinete. No entanto, ao analisar a sonoridade desse instrumento, fica claro
que esta indicacdo ndo pode ser seguida literalmente. O instrumento em questéo pode apresentar
diferentes timbres de acordo com a regido das notas, sendo em seu registro grave um som doce,
escuro e aveludado, tornando-se brilhante e estridente quando se aproxima da regido aguda.
Tendo em mente que o violdo é um instrumento transpositor de oitava, 0os exemplos de Roch e
Tarrega soam uma oitava abaixo no clarinete, o que corresponde a sua regido média, onde o
timbre tende a ser mais doce do que estridente. Diante disso, surgem duas abordagens possiveis:
seguir a indicacdo de Roch em busca de um timbre estridente ou buscar um timbre escuro e
doce (obtido com um toque frontal de unhas sobre os ultimos trastes do viol&o, efeito bastante
usado atualmente e que lembra o clarinete em seu registro grave/médio) que corresponda a

regido dos exemplos.
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Oboé
Sobre a imitagdo do obo¢, Fernando Sor relata:
Seria impossivel imitar uma passagem cantante para 0 oboé, e eu nunca
imaginei arriscar sendo pequenas passagens em tercas, entremeando notas
ligadas e destacadas, por exemplo [Figura 28]. Como 0 oboé tem um som
extremamente nasal, ndo s eu ataco as cordas 0 mais proximo possivel do
cavalete, mas curvo meus dedos, e uso 0 pouco de unha que tenho para ataca-
las: € o0 Unico caso em que creio poder servir-me delas sem inconveniente.
(SOR, 1830, p.30, tradu¢do nossa)
Mais uma vez, observamos a insisténcia de Sor em relacdo a escrita idiomética, no
caso do oboé com passagens em tercas articuladas com ligados e staccato (Figura 18). E
importante frisar a rara indicacao do autor para o uso de unhas, que tende a facilitar a obtencéo
de um som mais nasal e metalico.
Figura 18 - Exemplo para oboé, extraido de Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.30).
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Fonte: Edi¢do do autor
Pujol compartilha uma visdo semelhante a de Sor quando se trata de criar uma alusdo
a este instrumento, e afirma: “outro efeito de sonoridade imitativa é o do timbre nasal do oboé
ou corne inglés, pulsando a corda junto a ponte” (PUJOL, 1956, p.143, traducdo nossa). Como
exemplo, Pujol sugere um trecho nao especificado no Allegretto da segunda Sonata de Sor,
op.25. Ao analisar a obra, podemos concluir que o trecho abaixo (Figura 19), com frases em
tercas e alguns ligados, é 0 mais proximo em relagdo ao exemplo fornecido no método do
proprio Sor:
Figura 19 - Extraido de Fernando Sor, Sonata, op.25, compassos 218 a 225.
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Fonte: Edigdo do autor
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No trecho abaixo (Figura 20) Sor emprega sequéncias em intervalos de tercas, as quais
se assemelham ao exemplo presente em seu método (Figura 18), embora com poucas notas
ligadas e nenhuma indicagdo de staccato. Podemos inferir que o autor se inspirou no oboé ao
criar a passagem e que as notas destacadas presentes no exemplo do método podem também ser
executadas aqui. Tal interpretacdo é valida, uma vez que essas indicagcdes com frequéncia eram

implicitamente esperadas na escrita musical da época.

Figura 20 — Extraido de Fernando Sor, Morceau de Concert, op.54, compassos 117 a 124.
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Fonte: Edigdo do autor
Flauta/sons harmonicos

Em relacdo a imitagdo da flauta, Sor diz que, em alguns casos, pode ser reproduzida
por harmonicos. No entanto, essa abordagem pode apresentar limitacdes, uma vez que a
viabilidade dessa execucdo depende de o trecho ja estar escrito especificamente com

harmonicos, podendo tornar-se desafiadora em determinadas situagdes.

Quanto aos sons harmonicos, ndo acho que possam sempre imitar a flauta,
pois ela ndo pode produzir sons tdo graves quanto os do violdo; e para imitar
um instrumento € requisito que o instrumento imitador esteja na mesma
tessitura. E preciso atentar para 0s sons aos quais correspondem 0s
harmonicos; porque, se quero imitar uma flauta, ndo o conseguirei jamais
executando a passagem tal como se indica no exemplo décimo primeiro
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[Figura 21], mas executando-a na altura do exemplo décimo segundo [Figura

22]; ndo como o violdo normalmente produz as notas, mas como elas sdo no
teclado. (SOR, 1830, p. 32, tradugdo nossa).

Figura 21 - Exemplo n°11 para flauta, extraido de Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.33).
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Figura 22 - Exemplo n°12 para flauta, extraido de Metodo para guitarra, de Fernando Sor (1830, p.33).
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Nos exemplos acima, é possivel constatar novamente a preocupacdo de Sor em
escrever os trechos musicais dentro da tessitura do instrumento que esta sendo imitado, levando
em consideracdo ainda o fato de o violdo ser um instrumento transpositor de oitava. Essa
atencdo ao registro adequado é uma caracteristica marcante da abordagem de Sor em relacdo a
imitacdo de outros instrumentos. Um exemplo pratico que pode nos auxiliar no entendimento
dessa abordagem pode ser encontrado nos compassos 256 a 271 da Sonata Op. 25, do préoprio

autor (Figura 23).

Figura 23 — Extraido de Fernando Sor, Sonata, op. 25, compassos 256 a 271.
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Fonte: Edigdo do autor
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Violino, viola e baixo (Cello)

Para Aguado, o violdo apresenta uma similaridade natural com um conjunto de cordas:
“a primeira ¢ algumas vezes a segunda corda (do violdo), podem representar o violino; a
segunda, terceira e até mesmo a quarta corda podem representar a viola; a quinta e sexta cordas
podem representar o baixo (cello)” (AGUADO, 1845, p.46, traducdo nossa).

Em determinados casos, a propria estrutura de um trecho pode nos remeter a certas
formas de orquestracdo, onde a escrita ja ¢ idiomética a determinados instrumentos, como € o
caso de um quarteto de cordas. Essa concepgao torna-se evidente nos exemplos a seguir.

Aguado sugere o trecho da Figura 24 para exemplificar essa abordagem para um
quarteto de cordas, onde o primeiro violino seria responsavel pelas notas com haste para cima
(melodia), o acompanhamento interno notado em colcheias seria executado pelo segundo

violino (nota superior) e viola (nota inferior), enquanto o violoncelo faria os baixos.

Figura 24 — Exemplo (reduzido) para violino, viola e baixo (cello) extraido de Nuevo Metodo para Guitarra
de Dionisio Aguado (1845, p. 46).
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Fonte: Edigdo do autor

A mesma configuracdo, que se alinha de forma coesa a configuracdo tradicional de um
quarteto de cordas, também pode ser observado no Estudo Op. 35 n°13, de Fernando Sor (Figura
25).

Figura 25 — Extraido de Fernando Sor, Estudo n°13, op.35, compassos 18.

Fonte: Edigdo do autor
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Nos compassos 88 a 93° da Grande Abertura de Giuliani (Figura 26), é possivel
identificar uma textura musical semelhante, com o violino executando a melodia principal, o
violoncelo sustentando a nota D6 em todos os tempos e o0 segundo violino e a viola preenchendo

as partes intermediarias.

Figura 26 — Extraido de Mauro Giuliani, Grande Abertura, compassos 88 a 93.
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Fonte: Edi¢do do autor

Outras sonoridades

Além dos exemplos previamente discutidos, os autores também apresentam algumas
outras abordagens sonoras, relacionadas ou ndo ao som de outros instrumentos. No entanto,
devido a sua amplitude e diversidade, optamos por nao os incluir nesta discussdo especifica.
Essas abordagens incluem sons abafados, apagados (Sor, Aguado e Roch), pizzicato (Pujol e
Roch) e sons percussivos, como tambor (Aguado, Roch e Pujol) e tamboril ou caixa (Pujol e
Roch). Além disso, a natural limitagdo de espaco deste artigo nos impede de aprofundar a

analise desses outros exemplos de maneira adequada.
Concluséo

Ao final deste estudo, concluimos que a pesquisa sobre o tema conhecido como "violdo

como pequena orquestra” pode contribuir significativamente para uma interpretacdo musical

5 Este trecho também pode ser relacionado com a escrita para piano, com textura semelhante ao Baixo de Alberti

NP Universidade Federal
[ ANPPOM - I sl

17




AxAlll ANPPOM

Sédo Joao del-Rei, 23 a 27 de outubro de 2023

ANPPOM

fundamentada e embasada. Trata-se de uma masica que remonta a mais de 150 anos, e existem
diversas referéncias que nos fornecem indicios das préaticas da época. Tanto para intérpretes
historicamente informados, que buscam uma abordagem mais auténtica, quanto para oS
intérpretes contemporaneos, € valido explorar os aspectos timbristicos abordados neste estudo
e aplica-los em seus proprios contextos musicais, mesmo que adaptados a diferentes periodos
historicos.

Podemos perceber a importancia atribuida a qualidade da produgdo sonora,
especialmente pelos compositores de violdo do periodo classico. Fernando Sor se destaca com
uma amostra significativa, sendo responsavel por uma maior quantidade de exemplos tanto em
seu método quanto em sua obra musical. Ao analisar os perfis melodicos, ritmicos e os padrdes
de escrita presentes, bem como a relacdo entre os métodos e as obras, podemos obter uma
compreensdo mais aprofundada e aprimorada de sua aplicagéo pratica.

E imprescindivel ressaltar o carater romantico e poético da expressdo "violdo como
pequena orquestra”, uma vez que ndo se estabelecem relacdes diretas e objetivas entre os
recursos timbristicos do violdo e os instrumentos de uma orquestra. E evidente que a proposta
ndo consiste em criar uma imitacdo literal, mas sim em fazer referéncias, criar ilusées ou

sugestdes de sonoridade orquestral, explorando, assim, as potencialidades sonoras do viol&o.
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