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Resumo: Este artigo apresenta resultados parciais de uma pesquisa em andamento que
aborda a investigagdo da intertextualidade em musica como ferramenta para a construcao
da performance musical nas Trés Satiras para Piano (1979) de José Alberto Kaplan (1935-
2009). O artigo presenta uma discusséo sobre intertextualidade com o aporte de diversos
autores (BAKHTIN 2003), (KLEIN 2005), (HATTEN, 1985) e (OLIVEIRA, LIMA,
2011). Apresenta também possiveis conexdes intertextuais no movimento ValStravinskysa
da Esquina da obra Trés Satiras para Piano. Para tal foi realizada uma pesquisa de
repertorio, audicao, experimentacdo ao piano e analises comparativas dos textos musicais
selecionados.

Palavras-chave: Intertextualidade em musica, Ferramentas intertextuais, Kaplan.

The aesthetics of intertextuality as a performance tool in ValStravinskysa da Esquina
of the three satires for piano, by José Alberto Kaplan

Abstract: This article presents partial results of an ongoing research on intertextuality in
music as a tool for the construction of musical performance of the Trés Satiras para Piano
(1979) by José Alberto Kaplan (1935-2009). The article presents a discussion on
intertextuality with the contribution of several authors (BAKHTIN 2003), (KLEIN
2005), (HATTEN, 1985) and (OLIVEIRA, LIMA, 2011). It also presents possible
intertextual connections in the ValStravinskysa da Esquina movement of the Trés Satiras
para Piano. To this end, a repertoire research, audition, piano experimentation and
comparative analyzes of the selected musical texts were carried out.

Keywords: Intertextuality in music, Intertextual tools, Kaplan.

1. Introducéo

Este artigo apresenta um recorte de pesquisa em andamento que aborda as Trés Satiras
para Piano (1979) de José Alberto Kaplan (1935-2009). Sdo elas: SCHOSTA-POLKA-
KOVICH, ValStravinskysa da Esquina e MarPROchaKOFIEV. Nas Trés Satiras para Piano, o
compositor apresenta-nos uma visao caleidoscépica de trés compositores russos - Dmitri
Shostakovitch (1906-1975), Igor Stravinski (1882-1971) e Serguei Prokofiev (1891-1953), que

remete uma certa ironia, pois constitui uma espécie de som fotografico sob angulos e reflexos
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indiretos “para o Kaplan”, ou seja, parte da mesclagem de tendéncias estilisticas e estéticas
(LANZA, 2006).

Essa multiplicidade das linguagens marcadamente utilizada pelo compositor engloba
referéncias contrastantes. A intertextualidade é o ponto de partida para investigacdo proposta
neste artigo, que parte das seguintes perguntas de pesquisa: quais sdo as fontes de textos
musicais referenciadas pelo compositor no uso da intertextualidade? Como a investigacao sobre
o fendmeno intertextual nesta obra pode contribuir para a construcdo da performance?

Tendo em vista tais indagacdes torna-se importante compreender a intertextualidade
no entorno da esfera musical para entdo construir conceitos que enraizam sua dindmica.
Segundo Kaplan (2006, p. 19), “fora da intertextualidade, uma obra musical ¢ simplesmente
incompreensivel”. Na perspectiva de Klein (2005, p. 4) abordar a intertextualidade no escopo
musical configura-se como “textos que dialogam entre si, presos em uma teia de referéncias a
outras musicas para compor uma unidade relativa e variavel”.

O presente artigo remete-se a analise do movimento ValStravinskysa da Esquina, da
obra Trés Satiras para Piano. Os procedimentos metodoldgicos envolveram uma pesquisa
documental sobre os referenciais musicais contido neste movimento a partir um levantamento
de partituras, audi¢do das musicas com um olhar investigativo comparativo no uso de contraste
de timbres, acompanhamento, articulacdes, gestos, motivos ritmicos e melodicos, uso de
regides, formulas de compasso e andamento.

Como pesquisa na subarea de Performance, envolveu também a experimentacdo ao
piano, a leitura e a audicdo das 12 Valsas de Esquina de Francisco Mignone e a audicdo das
valsas para piano de Stravinsky. A analise e comparacdo intertextual do movimento
ValStravinskysa da Esquina com musicas dos compositores referidos no titulo foi subsidio para
e a construcdo da performance. O artigo apresenta uma revisdo bibliografica sobre
intertextualidade, definicdo de satira e homenagem musical, além de uma abordagem

intertextual de ValStravinskysa da Esquina.

2. Intertextualidade

Oriunda de Bakhtin, a teoria da intertextualidade apresenta-se na perspectiva do
dialogismo interindividual, ou seja, duas ou mais ideias diferentes, por uma Gnica pessoa, em
um unico texto final, o que caracteriza uma construcdo hibrida. Fundam-se aos multiplos
discursos para criagéo de algo novo, momento em que se dissociam do formalismo pronunciado
entre os textos originais (BAKHTIN 2003, p. 327-328).
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A balgura Kristeva ampliou os conceitos de Bakthin e estabeleceu o termo
“Intertextualidade” como a disseminagdo de textos anteriores em um texto, para ela “qualquer
texto se constroi como um mosaico de citacdes e é a absorcdo e transformacdo de um outro
texto” (apud JENNY, 1979, p. 13). Jenny complementa que: “a intertextualidade designa nao
uma soma confusa e misteriosa de influéncias, mas o trabalho de transformacdo e assimilacéo
de varios textos, operado por um texto centralizado, que detém o comando do sentido” (JENNY,
1979, p. 21 e 22).

Para compreender uma estruturacdo intertextual, faz-se necessario que o leitor tome
por referéncia outras escritas, € o que afirma Bloom (1973, p.94 apud KLEIN 2005, p. 1) “o
significado de um poema sé pode ser outro poema”. Ou ainda, “um livro fala, outro responde”,
metafora utilizada por Grass (1990, p. 402 apud KLEIN 2005, p. 1). Consonando 0 pressuposto,
Barthes (1974, p. 5 apud KLEIN 2005, p.2) diz que: “Interpretar um texto nao ¢ para dar a ele
um significado, mas, pelo contrario, para apreciar o plural que o constitui”.

A intertextualidade como precursora de ideias classifica-se tanto a nivel estilistico,
sem focar em uma obra especifica, quanto a nivel estratégico, com foco em determinada obra
(ou conjunto de obras), de forma literal (citacdo) ou modificada com varios niveis de gradacdo
por meio da modelagem estrutural, variacdo e parafrase (HATTEN, 1985, p. 69).

Sobre o0 uso da intertextualidade, predominantemente € encontrado o isomorfismo nas
estruturas musicais e literarias quanto a sintaxe, narrativa e forma. A pratica deliberada de
apropriacdo proposital ou ndo intencional de elementos de outros compositores trazem a luz um
modo de criacdo textual ao qual se unem ao texto original para ser notadamente transformado
em um novo texto (OLIVEIRA, LIMA, 2011).

A producdo de uma obra intertextual é destacada como um processo criativo, cuja
imitacdo é um ponto de partida para dar origem ao novo, e com isso torna-se original. Mas, em
que consiste a originalidade? Segundo Kristeva, é a arte da idiossincrasia onde todo texto se
constréi como um mosaico de citagfes. De acordo com Gomes (1985, p. 129) vale salientar que
“imitar ndo € copiar passiva ou mecanicamente; imitar ¢ criar, enriquecer, dinamizar,
acrescentar — em uma palavra, transformar”.

Partindo de uma obra ja existente, o compositor pode fazer varia¢fes de fragmentos
tematicos abrindo um leque de possibilidades que venham caracterizar a criagdo de um novo
texto, explorando o que o autor de partida nem tenha cogitado. Conscientemente, se apropria
de materiais de outros ou de si préprio, porém enriquecendo o trabalho com elementos que

apresentem uma nova perspectiva do dinamismo da obra resgatada.
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2.1 Satira e Homenagem musical
O termo Satira de acordo com o Harvard Dictionary of Music é uma violacéo deliberada
das regras ou distorcdo estilistica. Ndo obtida de forma estranha a mdsica, a satira ganhou
espaco na expressao musical do século XX, que aponta um importante papel em derrubar a
tradi¢do do século XIX (APEL, 1974, p. 751 e 752).

A homenagem musical é uma pratica explorada por compositores de varios periodos
historicos, segundo Barrenechea (2009) o compositor decide homenagear outro por meio da
fusao de seu proprio estilo com determinadas caracteristicas da linguagem composicional do
homenageado. A exemplo de Robert Schumann, que tanto fez uma dedicagéo para Chopin na
Kreisleriana Op. 16, quanto fez uma homenagem ao mesmo no décimo segundo movimento do
Carnaval Op. 9, intitulando-o de Chopin. A maneira como compositores lidam com essa
influéncia musical pode ser analisada como um processo de intertextualidade.

Caracteristicas composicionais de compositores homenageados podem ser
encontradas em uma reelaboracdo de tracos estilisticos e idiomaticos, parodiando ou evocando
sua linguagem musical (BARRENECHEA, 2009, p. 627-629). Crumb afirma que: “Esses
materiais podem ser usados por compositores para adicionar um tipo de profundidade ou
perspectiva. E como dois mundos diferentes aproximando-se.” (CRUMB, 2014).

Podemos definir a homenagem musical, segundo Straus (1990, p.9), em “influéncia
como generosidade” caracteristica presente quando o compositor utiliza conscientemente o
estilo musical de outro artista, no entanto faz uma reinterpretacdo ao seu modo para incorporar
a homenagem. Assim, o compositor cria um processo de releitura: funde-se ao estilo
composicional do homenageado a evocacgédo de seus elementos estilisticos.

Corroborando com o conceito de Straus, Klein (2005, p. 11) afirma que qualquer
cruzamento de textos pode ser exemplo de intertextualidade. Forma-se a dindmica de tomar por
emprestimo ou fazer alusdo a um outro texto uma instancia da intertextualidade chamada de
influéncia. Uma vez concebida, a intertextualidade provoca as nogdes de histéria e a linha do

tempo unidirecional, onde pode ocorrer de um texto anterior para um ultimo.

3. A Intertextualidade em ValStravinskysa da Esquina

Kaplan (2006) destaca que € possivel conservar a base harmonica da “obra de partida”
para modificar a estrutura melddica ou manter a melodia original e transformar a textura. Ou
ainda, preencher a disposi¢do formal da obra que servia de modelo com conteudos tematicos e

melddicos diferentes. Outra forma é o aproveitamento da organizacdo timbrica da “peca de
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origem” na elaboracdo da nova, e, por fim, a partir das possibilidades existentes consolidar uma
ideia final com base nas apropriagdes intertextuais.

No periodo entre 1965 a 1999, segundo a sua autobiografia “Caso me Esqueca(m):
Memorias Musicais” Kaplan comp0s seis pecas para piano. No mesmo ano em que data Trés
Satiras para Piano, a obra Suite Mirim (Invencdo a duas vozes; Variacdes Quase Sérias;
Ponteio e Toccatina) obteve destaque, pois recebeu o prémio de primeiro lugar no 1° Concurso
Brasileiro de Composicédo de Musica Erudita para Piano ou Viol&o, fato este que decidiu trilhar
sua carreira também como compositor (KAPLAN 1999, p. 42).

A obra enunciada neste artigo reflete o fenbmeno da intertextualidade na pratica
composicional de Kaplan. A primeira alusdo destacada pode ser vista no préprio titulo onde
menciona 0 nome de um compositor (Stravinski) e de uma musica (Valsa de Esquina de
Mignone).

Apesar de ndo haver referéncia intertextual explicita como citacdo de trecho musical
na ValStravinskysa da Esquina, atraves de um levantamento auditivo e analitico-comparativo
levantamos a hipdtese de que Kaplan utiliza predominantemente recursos intertextuais de
Mignone em relacdo as Valsas de Esquinas N° 3 e N° e a Stravinski quanto ao segundo
movimento (Waltz) da “Three Easy Pieces” escrito para piano a quatro médos por em 1915.

Em um encontro com o compositor Francisco Mignone (que comp0s as 12 Valsas de

Esquinas entre 1938 e 1943) Kaplan relata com grande entusiasmo que:

Em 1972, tive oportunidade de verificar “ao vivo” que em nossos
dias essa forma de criar continuava a ser bastante comum. Nesse
ano, o grande compositor Francisco Mignone (1897-1986) esteve
em Jodo Pessoa para dar um recital de piano. Hospedado em minha
casa, tive o privilégio de manter longas conversas com ele. Era, além
de grande musico, homem de cultura geral incomum. Num desses
bate-papos, falamos sobre o problema das influéncias no campo da
composigdo musical. Sentou-se ao piano e tocou sua “Valsa de
Esquina N°11”, perguntando-me, depois, se eu tinha gostado.
Quando respondi afirmativamente, confessou-me: “é¢ O ‘Tenebroso’
de Ernesto Nazareth em tempo de Valsa”: Depois de manifestar sua
admiracdo por esse compositor, cuja musica havia analisado em
profundidade, tomou sua prdpria partitura € me mostrou como,
através de imaginoso trabalho de transformacdo, aproveitara a
melodia da méo esquerda do tango de Nazareth. Foi uma aula de
composicdo (KAPLAN, 2006, p. 17)

A partir das palavras de Kaplan, infere-se que houve neste encontro um aprendizado
sobre 0 modo de compor no uso da intertextualidade de Francisco Mignone. Observa-se
notadamente que, a construcdo da Valsa de Esquina N°11 resgatou elementos composicionais

da obra Tenebroso de Ernesto Nazareth.
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Pode-se observar que a ValStravinskysa da Esquina apresenta mais elementos
composicionais de Mignone do que de Stravinski. Portanto, quanto a sua forma de escrita
“ABA”, segundo Machado (2004, p. 72), compara-se a formalizagdo e estruturacdo da
ValStravinskysa da Esquina com a Valsa de Esquina N°5, onde “A” referencia Mignone nas
Valsas de Esquina N°3 e N°5 ¢ “B” referencia Stravinski na Waltz de “Three Easy Pieces”.

Em seguida, examinaremos aspectos da intertextualidade por nés desvelados. Nas
figuras abaixo foi feito um mapeamento visual com a utilizacdo de cores para sinalizar as
aproximagoes entre os textos. Podemos observar (Figuras 1 e 2) a similaridade na estrutura
formal. A ValStravinskysa da Esquina e a Valsa de Esquina N°5 sdo compostas em forma

ternaria (A B A) e iniciam a primeira parte (A) com 16 compassos de apresentacao.

Figura 1 — ValStravinskysa da Esquina (Trés Satiras para Piano, de José Alberto Kaplan)
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Fonte: O autor (2022)

Figura 2 — Valsa de Esquina Numero 5 — Francisco Mignone
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58 VALSA DE ESQUINA

FRANCISCO MIGNONE
(1938

Fonte: Casa do Choro (2022)

Seguindo com as aproximacdes (Figuras 3 e 4) observamos a proximidade no contorno
melddico nos 3 primeiros compassos das obras em questdo. E observado notadamente que toda
a parte melodica foi extraida da Valsas de Esquina N°5. Em vermelho destaca-se a direcao da

melodia, e circulado em verde temos a dindmica em Piano.

Figura 3 — ValStravinskysa da Esquina (Trés Satiras para Piano, de José Alberto Kaplan)
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Fonte: O autor (2022)

Figura 4 — Valsa de Esquina NUmero 5 — Francisco Mignone
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Fonte: Casa do Choro (2022)

Dando prosseguimento, podemos observar a presenca essencial da mao esquerda
fazendo o baixo com contracantos e intervences melddicas, que segundo Machado (2004) é a

evocacdo do violdo seresteiro. Podemos observar ainda que nas Figuras 5, 6, 7 e 8
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predominantemente fazem referéncia aos movimentos dos baixos contidos na Valsas de

Esquina N°3.

Figura 5 — ValStravinskysa da Esquina (Trés Satiras para Piano, de José Alberto Kaplan)
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Fonte: O autor (2022)

Figura 6 — Valsa de Esquina Nimero 3 — Francisco Mignone
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Fonte: Casa do Choro (2022)

Figura 7 — ValStravinskysa da Esquina (Trés Satiras para Piano, de José Alberto Kaplan)
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Fonte: O autor (2022)

Figura 8 — Valsa de Esquina Numero 3 — Francisco Mignone
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Fonte: Casa do Choro (2022)

Ainda no comparativo dessas duas obras podemos observar uma passagem importante:

Um conjunto de notas tocadas sucessivas e com articulacdo em no legato onde os compositores

sugerem o envolvimento das duas méos. E o que podemos conferir nos proximos exemplos
(Figuras 9 e 10).

Figura 9 — ValStravinskysa da Esquina (Trés Satiras para Piano, de José Alberto Kaplan)

Fonte: O autor (2022)

Figura 10 — Valsa de Esquina NUmero 3, compasso 73 — Francisco Mignone

Fonte: Casa do Choro (2022)

Prosseguindo com a analise formal vemos que na parte intermedidria (ou parte “B”)
da ValStravinskysa da Esquina € apresentado um novo material e motivo. Desta vez,

percebemos um motivo ritmico extraido do segundo movimento (Waltz) da “Three Easy
Pieces” de Stravinski.

Uma das razdes que nos trouxe a essa suposi¢édo foi o fato de estudar e comparar esse
trecho de trés maneiras: a primeira tocando apenas a melodia, a segunda tocando a melodia com

as primeiras notas inferiores de cada compasso e a terceira tocar o trecho sem as alteracGes
harmonicas, ou seja, mantendo-o da maneira mais formal possivel.
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Nos préximos exemplos (Figuras 11 e 12) observamos o motivo ritmico (marcado em
amarelo) que traz uma caracteristica de humor a essa nova sessdao. Demarcado em azul temos o
ritmo da valsa que predomina de uma maneira pontuada. Sinalizado em rosa temos um
contracanto melddico que faz a ponte entre os motivos. A dindmica da sesséo esta delimitado
em verde e ambas estdo em Piano.

Figura 11 — ValStravinskysa da Esquina (Trés Séatiras para Piano, de José Alberto Kaplan)
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Fonte: O autor (2022)

Figura 12 — Waltz (Three Easy Pieces, de Stravinski)
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4. Consideragdes finais

Na ValStravinskysa da Esquina as conjunturas intertextuais mostradas em nossa
analise nos levaram a hipdtese de que Kaplan ha dialogos intertextuais com as Valsas de
Esquina N°3 e N°5 de Francisco Mignone e com o segundo movimento de Three Easy Pieces
(Waltz) de Stravinski. E, portanto, expressa a sua iniciativa em compor uma homenagem
musical a Mignone e Stravinski, 0 que sugere sua admiracao e reveréncia pela musica desses
compositores.

O processo de pesquisa dessas fontes intertextuais e de suas relagdes com as Trés
Satiras para Piano revelaram-se ferramentas importantes para a construcdo da performance
musical. Acrescentam novas camadas de referéncias musicais e desvelam processos criativos e
inter-relacdes que corroboram para o dominio estilistico da obra.

Compreender a forma de releitura, reelaboracdo e apropriacdo de caracteristicas

diversas da linguagem composicional dos compositores homenageados, e na maneira como eles
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lidam, cada um com sua originalidade torna-se uma ferramenta eficaz na construcdo da
performance e suas diversas camadas.

Além disso, a pesquisa e a performance da producéo pianistica de José Alberto Kaplan
sdo contribuigdes necessarias para a Historia da Mdsica Brasileira. A investigacdo da
intertextualidade nessa obra em particular pode contribuir para o conhecimento do processo de
criagao musical desse grande compositor brasileiro e fomentar a performance do repertério de

suas obras para piano em particular.
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