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Resumo. Este trabalho representa parte da pesquisa, em andamento, que estad sendo
desenvolvida em curso de Mestrado (Educagdo Musical) e trata de uma situagdo
educativo musical real, particular e contemporanea, qual seja, a formagdo violinistica em
Jodo Pessoa/PB, considerando trajetorias formativas de aprendizagem musical
possibilitadas por instituigdes formais de ensino de musica da referida cidade, cada uma
com seus aspectos contextuais e especificidades. Neste recorte, apresentaremos através de
pesquisa documental, uma andlise de ementas, estruturas curriculares e projetos
educativos/planos politico pedagdgicos que subsidiam e orientam o ensino de violino na
cidade, buscando compreender como tem se caracterizado a formagdo violinistica inicial
em diferentes instituigdes formais de ensino de musica em Jodo Pessoa/PB; quais lacunas
tém constituido esse contexto; e de que maneira dimensdes coloniais estdo presentes
nessa praxis educacional. Para isso, utilizaremos pressupostos tedricos como o conceito
de colonialidade apresentado por Grosfoguel (2007; 2010), Mignolo (2017) e, em
Educagdo Musical no Brasil, por Queiroz (2017; 2020). Os resultados parciais indicam a
manutencdo do canone colonial nos processos de formagdo violinistica do universo
estudado. Isto posto, o trabalho reforga a necessidade emergente da desconstrucdo de
praticas que ainda orientam e estruturam a Educacdo Musical e o ensino de instrumento
no Brasil.

Palavras-chave. Colonialidade, Violino, Formag¢do violinistica, Ensino de musica;
Ensino formal.

Traces of Coloniality in Initial Violinist Formation in Formal Music Education
Institutions in the City of Jodo Pessoa/PB: Considerations About a Document
Analysis in Progress

Abstract. This work presents an excerpt of the research, in progress, which is being
developed in a Master’s course (Music Education) and deals with a real, particular and
contemporary music education situation, that is, the violinist formation in Jodo
Pessoa/PB, considering formative trajectories for music learning made possible by formal
music education institutions in that city, each with its contextual and specific aspects. In
this excerpt, we will present through documentary research, an analysis of menus,
curricular structures and educational projects/political pedagogical plans that subsidize
and guide the teaching of violin in the city, seeking to understand how initial violinist
formation has been characterized in different formal music education institutions in Jodo
Pessoa/PB; which gaps have constituted this context; and how colonial dimensions are
present in this education praxis. For this, we will use theoretical assumptions such as the
concept of coloniality presented by Grosfoguel (2007; 2010), Mignolo (2017) and, in
Music Education in Brazil, by Queiroz (2017; 2020). The partial results indicate the
maintenance of the colonial canon in the processes of the violinist formation in the
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studied universe. That said, the work reinforces the emerging need to deconstruct
practices that still guide and structure Music Education and instrument teaching in Brazil.

Keywords. Coloniality, Violin, Violinist Formation, Music Teaching, Formal teaching.

Apresentaciao do tema

A colonialidade tem sido apontada como um dos grandes pilares balizadores da
sociedade brasileira contemporanea. Ao refletir acerca desse contexto, € necessario assumir a
nossa situagdo colonial e a historicidade das maneiras através das quais a colonialidade vem
transversalmente sendo estruturada e estruturante dessa sociedade, impactando diferentes
dimensdes da cultura', entre elas as artes e a musica. Nesse sentido, é evidente o impacto
expressivo que a colonialidade exerceu sobre o processo de institucionaliza¢do do ensino de
musica no Brasil, mais especificamente na esfera formal. Diante disso, o debate sobre
colonialidade musical e suas implicagdes na formacdo em musica tem ganhado destaque e
projecdo na educagao musical brasileira, sobretudo na ultima década.

E importante ressaltar que os processos de dominagdes politicas e territoriais
entrelacam esse conceito mais amplo, qual seja, o conceito de colonialidade® (MIGNOLO,
2017; QUEIROZ, 2017), que reprime saberes, modos de produ¢do de conhecimentos
(incluindo os conhecimentos artisticos e musicais) e as subjetividades dos individuos no
campo simbolico. Enquanto o colonialismo ¢ um conceito e uma referéncia ao processo de
dominagdo de um Estado sobre outros (uma conjuntura politica hegemonica de nacdo opera
defini¢cdes sobre outro grupo dependente), como foi o caso, nos idos dos anos 1500, da
ascensdo da Europa sobre varios paises do mundo, incluindo o Brasil e outros da América
Latina, a colonialidade impacta a nossa maneira de existir e como diariamente manifestamos
no nosso ser as dimensdes coloniais presentes na nossa cultura (QUEIROZ, 2020). A
colonialidade supera, portanto, o colonialismo, mas “ndo ¢ derivada ou antecedente da
modernidade. Colonialidade e modernidade constituem duas faces de uma mesma moeda”,
como afirma Grosfoguel (2007, p. 72). A modernidade estabeleceu bases muito fortes na
logica de construgdo do mundo, do viver e do entendimento de quem somos, no entanto a

colonialidade ndo ¢ consequéncia da modernidade e sim parte dela.

'O debate sobre colonialidade, dentro de uma perspectiva abrangente de cultura, entendendo-a como sendo um
amplo sistema de sentidos e significados, pode ser aprofundado em trabalhos de autores como Geertz, 1989;
Appiah, 1994; Laraia, 2001.

O conceito de colonialidade vem sendo discutido em diferentes areas por diversos autores, principalmente na
América Latina.
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A colonialidade atua em trés ambitos potentes e influentes, mas ndo oficialmente
instituidos. Sdo eles: (1) a colonialidade do poder, que trata da hegemonia e forca das relagdes
de dominacdo territorial-econdmica, do capital e de defini¢cdes politicas, nas quais paises
encharcados de colonialismo continuam definindo os rumos que o mundo deve tomar em
diferentes esferas; (2) colonialidade do saber’, muito explicita na area de musica, pois se da na
esfera cientifica e da produc¢ao do conhecimento como mercadoria e campo-jogo de poder; (3)
a colonialidade do ser, aquela que estd em nos e na nossa maneira de nos perceber, entender e
colocar no mundo; € sermos quem a colonialidade nos concebeu para ser (QUEIROZ, 2020).

A vista disso, neste estudo, foco na aprendizagem inicial do violino, denominada
como sendo os dois primeiros anos de formagdo, enquanto uma praxis amplamente
consolidada no campo da musica segundo o pressuposto estabelecido da colonialidade, tendo
alcangado, entre outras dimensdes, um importante espago na dimensdo educativa de
instituicdes formais de ensino. Por isso, a pesquisa se alinha com as discussdes sobre
colonialidade no campo da musica e as implicagdes disso nos estudos em educagdo musical.

Considerando essa perspectiva de compreender o violino e seu ensino, este trabalho
imergira em contextos de formacdo diferentes da cidade de Jodo Pessoa/PB, quais sejam,
Escola Estadual de Musica Anthenor Navarro — EEMAN, que oferece o curso de iniciacdo ao
violino e o curso de violino propriamente dito, ambos com normas “basicas™, objetivos,
diretrizes e estagios definidos; o Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia da
Paraiba — [FPB — Campus Jodo Pessoa, que oferta um Curso Técnico em Instrumento Musical
Integrado ao Ensino Médio e acolhe, sem processo seletivo especifico de ingresso’, alunos
que estdo iniciando (ou ndo) formagao musical; e a Universidade Federal da Paraiba — UFPB
— Campus I, em seu curso de extensdo, que tem uma proposta especifica para diferentes
instrumentos e, no caso do violino, trata da inser¢do de sujeito(s) as praxis musicais, mas nao
com perfil inicial para cursos de graduacdo. Vale ressaltar que ndo debrugar-me-ei nos cursos
de gradua¢do em Musica da UFPB (bacharelado e licenciatura), pois isto fugiria aos limites
da pesquisa por adentrar no ambito da educagdo superior.

Os pilares teoricos que sustentam esse debate serdo apresentados e discutidos em

maior profundidade no topico a seguir.

3 A colonialidade do saber ¢ imprescindivel para a perpetuagdo da colonialidade do poder tanto pelos geradores
como por herdeiros dela, como é o caso dos Estados Unidos, colonia que se tornou economicamente forte tal
qual o colonizador e passou a ser definidora de colonialidades em todo o mundo.

* Nomenclatura utilizada no documento curricular para cursos de instrumento-violino da EEMAN, ao qual tive
acesso na Musicoteca da referida instituicdo.

: Especificidade levada em consideragdo na escolha da instituigao.
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Pressupostos teoricos principais

A fundamentacdo deste texto conta como principais pressupostos tedricos os
conceitos de colonialidade e decolonialidade apresentados por Mignolo (2017) e Grosfoguel
(2007; 2010) e, em Educacao Musical no Brasil, por Queiroz (2017; 2020).

Com o propdsito de refletir acerca do poder simbdlico marcado em diferentes
esquemas estruturantes através dos quais o mundo se organiza, ¢ necessario reconhecer alguns
dos aspectos onde atua a matriz colonial de poder (QUIJANO, 1991, 1998, 2000; MIGNOLO,
2017) ou MCP, “que sublinha a totalidade da civilizacdo ocidental como uma logica
administrativa que agora ja se estendeu para além dos atores que a criaram e administraram”
(MIGNOLO, 2017, p. 10) e define o sujeito “europeu/ capitalista/ militar/ cristdo/ patriarcal/
branco/ heterossexual/ homem” (GROSFOGUEL, 2010, p. 70).

A colonialidade imprimiu aos cendrios latino americanos indicativos contundentes no
que tange a dimensdo econdmica, a um perfil definido de religido, a imposi¢do de género,
sexualidade, entre outros aspectos. E nesse sentido que Anasticio (2021, p. 20-21)
compreende esse conceito como “um sistema intrincado de dominagdo que se perpetua e
opera, ainda hoje, através [de] multiplas formas de opressdo — raciais, de género,
epistemologicas”.

[...] o pensamento decolonial, uma forte expressdo do pensamento
critico latino-americano contemporaneo, que busca o desprendimento
das logicas eurocéntricas de pensamento a partir do reconhecimento
dos limites e faléncias do projeto civilizatéorio da modernidade,
propondo a aproximacdo a — e a visibilizacdo de — alteridades
subalternizadas pelo sistema colonial. O projeto decolonial, que nio ¢é
concebido com a intencdo de formular uma teoria inica ou escola de
pensamento (segundo a concepcdo eurocentrada), [...] vem realizando
estudos em distintos campos de conhecimento, atrelados, no entanto, a
uma compreensdo comum sobre conceitos fulcrais como
“colonialidade” ¢ “modernidade” (ANASTACIO, 2021, p. 18).

Um dos delineamentos ocasionados por essa heranga hegemonica eurocéntrica e
euro-americana ¢ a categorizagdo de modos de produgdo de conhecimentos via relagdes
assimétricas de poder, incluindo nesse leque os conhecimentos artisticos e musicais, onde
alguns sdo colocados em posi¢cdo de superioridade e pureza em detrimento de outros,
obscurecidos e subalternizados. Sobre isso Burnard, Trulsson e Soderman (2015) afirmam
que “a musica classica ¢ geralmente globalmente considerada como parte da alta cultura”

(BURNARD; TRULSSON; SODERMAN, 2015, p. 3).
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Essa discussdo nos alerta a pensar sobre quais aspectos disso tudo tem a ver com a
area de Musica, quais sejam, formas que pensamos e fazemos musica; e sobre as praxis e
processos educativo-musicais da area de Educa¢do Musical nos dias atuais, assumindo suas
arestas, lacunas, pedagogias e processos avaliativos que legitimam a transmissdo de
privilégios culturais, tendo em vista que fica evidente a questdo sobre como os
conhecimentos, as subjetividades e as formas de expressdo estdo imbricadas no paradigma
colonial global.

No Brasil, ha estudos eminentes em Educa¢do Musical que buscam compreender “a
trajetoria de colonialidades e exclusdes que marcaram a institucionalizagdo da drea no cendrio
nacional” (QUEIROZ, 2017, p. 132). Entretanto, no que se refere as cordas friccionadas e, no
caso dos limites desta pesquisa, especificamente ao violino, constata-se que poucos trabalhos
académicos na area de Musica e respectivas subareas reconhecem delineamentos coloniais
ainda muito presentes na historicidade das préxis educativas relacionadas ao instrumento.

E essa heranga cultural que coloca a musica da Europa do passado, do homem,
branco, da elite, heterossexual, cristdo, até hoje presente de maneira unilateral nos espagos
educativos musicais. Nesse sentido, a América Latina e outros paises colonizados ao redor do
mundo estdo buscando transgredir, na drea de Educacdo Musical e outras subareas da Musica,
a partir do questionamento acerca dessas e outras ldgicas estabelecidas, bem como a partir de
reflexdes sobre aspectos sociais, historicos e politicos, fundamentadas nas concepcdes de

(de)colonialidade.

Justificativa e caminhos metodologicos

Como a fundamentacdo tedrica evidenciou, caracteristicas coloniais marcam de
forma muito incisiva a sociedade brasileira. Apesar de algumas delas em determinados setores
serem explicitas, no ambito da musica ainda ha muito o que se estudar e compreender sobre
os impactos de fendmenos nos conhecimentos, saberes, praxis e processos de formagao
musical. Essa perspectiva nos leva a perceber uma limitagdo da Musica no sentido da
manutengdo de uma série de canones estabelecidos historicamente, que vestiram (e ainda
vestem) marcas fortes de colonialidade na base da constru¢do da area e seu processo de
institucionalizag¢io. E no cerne dessa problematica que este trabalho se insere e, reconhecendo
as formas explicitas e implicitas através das quais essa conjuntura delineia o ensino de

violino, apresenta sua contribuicdo para aprofundar um tema de grande relevancia, atual e
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amplamente necessario para a area de Musica, mas que ainda carece de estudos e debates
mais especificos neste campo.

O artigo também contribui para alcancarmos perspectivas apontadas por Grosfoguel
(2007; 2010), no sentido de que ndo se trata de inviabilizar a historia, importancia e
contribuigdes das musicas ao redor do mundo, inclusive da Europa, mas sim de viabilizar
outras expressoes ¢ manifestacdes artisticas que foram obscurecidas e marginalizadas por uma
cultura hegemonica, institucionalizada em curriculos antiquados e ac¢des pedagogicas nao
democraticas; Freire (1981), sobre a condi¢ao do oprimido e do opressor; e Queiroz (2005, p.
59), no sentido de ““deselitizar” concepgdes, espagos, repertdrios, demandas e experiéncias
acerca do ensino musical”.

Nesse sentido, verificando o universo que corresponde as instituicdes formais de
ensino de musica na capital paraibana, demonstra-se de maneira evidente a efetiva
participagdo e responsabilidade(s) das mesmas nos processos e praxis educativo musicais no
ambito das cordas friccionadas e, especificamente para as dimensdes desta pesquisa, do
violino. As instituicdes a que nos referimos sdo a Escola Estadual de Musica Anthenor
Navarro — EEMAN; o Instituto Federal de Educa¢ao, Ciéncia e Tecnologia — I[FPB Campus
Jodo Pessoa; e a Universidade Federal da Paraiba — UFPB Campus I.

O estudo consiste em uma critica dialogica reflexiva, de abordagem qualitativa. Em
razdo dos limites e dimensdes deste texto, que se trata de um trabalho para Anais de
Congresso, apresentarei um recorte da minha pesquisa de Mestrado, trazendo consideracdes
enquanto resultados parciais acerca da analise de dados feita a partir de bases epistemoldgicas
e pesquisa documental, ambas em andamento e que terdo maior aprofundamento no
desenvolvimento da dissertacdo. Teremos neste texto, portanto, um olhar direcionado
especificamente as estruturas curriculares e/ou normativas dos cursos de violino oferecidos
pelas instituicdes mencionadas acima.

Como instrumentos e procedimentos de coleta de dados, este artigo conta, em
primeira etapa, com um levantamento bibliografico realizado para encorajar uma critica
reflexdo acerca do ensino de musica em instituicoes de ensino formal e da formacao de
violinistas nesse contexto, além de propiciar os pilares analiticos necessarios para a pesquisa.

Em um segundo momento, o trabalho tem como foco a pesquisa documental acerca
dos documentos curriculares pedagdgicos oficiais que tratam dos cursos das institui¢des em
questdo, entendendo como documentos curriculares tudo aquilo que demonstre algo vinculado
ao curriculo e as praxis em sala de aula, ja que, por exemplo, no caso do curso de extensdo da

UFPB, ndo h4 um projeto pedagdgico e sim um documento norteador que funciona como
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proposta abrangente para o curso como um todo. A pesquisa documental possibilitard a
compreensdo e discussdo de canones e rupturas existentes nas propostas de ensino de violino

que tém caracterizado a educacdo musical formal em Jodo Pessoa/PB.

Analise documental: resultados parciais

Ao observarmos, a titulo de estruturacdo deste artigo, programas, ementas e
estruturas curriculares de cursos de formagao musical com habilitagdo em violino da cidade
de Jodo Pessoa/PB, percebemos caracteristicas de colonialidade no que tange a hegemonia de
metodologias e repertérios que nao representam a(s) cultura(s) brasileiras, tampouco as
idiossincrasias da capital paraibana. Em outros termos, a maneira como organizamos 0s
cursos de formagdo violinistica segue uma logica colonial que ndo dialoga com as
diversidades culturais do nosso pais, estado e tampouco representa mais a Europa.

E uma constatagio que os curriculos voltados & formagdo violinistica no contexto
delimitado por esta pesquisa sdo estruturados mediante dtica unilateral. Em suas descri¢des, o
violino ¢ citado como se houvesse apenas uma maneira de ser abordado, ou seja, como se
houvesse um “contrato” implicito de legitimacdo de um tipo/estilo de musica especifico.
Neste quesito, se faz presente a questdo do locus de enunciagdo. Omiti-lo significa “a
naturalizacdo da epistelomogia europeia [...] no que diz respeito aos postulados vinculados ao
pensamento hegemodnico, bem como a reiteragdo de suas categorias tedricas substantivas,
universalizantes” (ANASTACIO, 2021, p. 106).

Essas esferas de legitimagao cercam hoje o ensino de musica nas instituicdes formais
e fazem desses ambientes espagos por exceléncia para a reprodugdo de modelos de além mar e
de costas para o Brasil. Mesmo quando contemplam de maneira rasa a musica brasileira, os
curriculos mantém um habitus como campo de dominagdo quando, por exemplo, abordam
uma pequena parte (erudita) do imenso leque que ¢ a musica brasileira; ou quando abordam
qualquer estilo/género da musica brasileira mediante padrdes técnico-estéticos da Europa do
passado; ou ainda quando perpetuam hierarquias e valoragdes mesmo em se tratando da
musica popular (mais presente na midia) e relegam a posicdo de inferioridade a(s)
diversidade(s) de matizes em musica brasileira popular. E possivel afirmar, portanto, que esse
projeto colonial foi idealizado com objetivos bastante especificos a serem cumpridos em
diversos setores de nossas vidas, incluindo o ambito educacional e o campo simbdlico, através

das formas como nos entendemos, como percebemos o mundo e como nos (re)conhecemos

nele. Desse modo, corroboram para a manuten¢ao de uma série de opressdes ndo somente as
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praxis de ensino, como também a prépria estrutura curricular dos cursos de musica, que traz

consigo diversos indicativos coloniais explicitos e implicitos.

Construcao de uma base de formacao violinistica no contexto da Escola Estadual de

Musica Anthenor Navarro — EEMAN

No caso da EEMAN, a organizagdo curricular estabelece normas para os cursos de
instrumentos, definindo objetivos referentes a niveis gradativos de formagdo e uma diretriz
principal que caracteriza abordagem pedagdgica técnica, pratica, sequencial e
compartimentada. Em se tratando especificamente dos cursos de violino, estes ocorrem em
um total de 2, sendo um o curso de iniciagdo ao violino ¢ outro o curso de violino. O curso de
inicia¢do ao violino, que se divide em dois estagios, tem como publico alvo pessoas que nao
tiveram contato com o instrumento anteriormente. As subjetividades, entre elas a
musicalidade e a intimidade com o violino, sdo abordadas segundo elementos € mecanismos
puramente técnicos de dindmica, fraseado, postura, movimentacdo do arco, posicionamento
da mao esquerda, entre outros, isentando essa construgdo de uma perspectiva social, politica e
cultural. Nao surpreendentemente, os exercicios e estudos aplicados reduzem-se aos autores
Nicolas Laourex, Lambert Ribeiro e Otakar Sévéik. No quesito repertério, nio ha
especificagdo de compositores, apenas a obrigatoriedade de que seja uma obra brasileira e

uma estrangeira.

Figura 1 — Trecho de documento curricular referente ao Curso de Inicia¢io ao violino da EEMAN.
Recorte que apresenta uma listagem de métodos propostos.

* Nicolas Laoureux - Escola Prética do Violino - Volume 1 (pags 1 a 5)
* J. Lambert Ribeiro - Método de Violino Elementar ¢ Progressivo da 1* a 5* posigéio

(ligdes 1a 11)
* U.V.1. - La tecnica del Violin - Parte Primeira (pégs 12 9)

* Renate Bruce-Weber - Die frshliche Violine (pags 8 a 30)
* Sevcik op.2  1* parte (exercicio n‘lg) 3
20

Fonte: Material impresso disponivel na Musicoteca da EEMAN.

J& o curso de violino, que tem por objetivo atingir nivel profissionalizante, esta
organizado em 12 periodos semestrais. Aqui serdo apresentados dados acerca da formacao
violinistica inicial, ja definida como sendo os dois primeiros anos de formacao.

A abordagem técnica continua fortemente presente, acrescentando-se exercicios e

métodos de autores como Emilio Kross, Hans Sitt, Kayser, Kreutzer, Dancla, Mazas, Dont e
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Carls Flesch. O repertorio perpassa obras do periodo barroco, classico, romantico,
impressionista ou moderno e obras de autores brasileiros, tendo essas a obrigatoriedade de ser
contemplada em todos os periodos. Diante da conjuntura geral da organizacdo curricular e
tendo como referéncia as metodologias utilizadas, pressupomos que mesmo as pecas de
compositores brasileiros serdo pertencentes a estética erudita europeia do passado, pois toda a
técnica trabalhada no curso destina-se a esse contexto de literatura musical.

Em um ambito mais geral, observa-se que durante a formagdo violinistica inicial
neste curso, ou seja, os quatro primeiros semestres, a estrutura curricular permanece idéntica
quase que em sua totalidade, invaridvel, analoga, reproduzida e enrijecida em todos os
aspectos (sobretudo simbdlicos) que representa, tendo como Unicos elementos de
diferenciagdo: 1) a perspectiva quantitativa de obras e métodos exigidos; 2) a ideia de niveis

de progressao/dificuldade.

Formacao violinistica inicial no Instituto Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia —

IFPB Campus Joao Pessoa

Outra institui¢ao escolhida foi o IFPB — Campus Jodo Pessoa, visto que oferece um
Curso Técnico em Instrumento Musical Integrado ao Ensino Médio e acolhe, sem processo
seletivo especifico de ingresso, alunos que estdo iniciando (ou nao) trajetérias formativas
musicais. O curso possui duragdo de quatro anos, entretanto conduzirei a analise sobre os dois
primeiros anos.

Apesar de a estrutura curricular viabilizar disciplinas como preparagdo para o palco e
performance, bem como pratica de conjunto, o que podemos observar ¢ um direcionamento
linear ¢ homogeneizado no que se refere a formagdo do instrumentista violinista. Aspectos
técnicos de diferentes niveis de ensino (bésico, intermediario e avangado) sdo abordados
mediante os mesmos autores tidos como referéncia no curriculo da institui¢do anterior,
autores esses que, ainda que sejam trabalhados de maneiras adaptadas em cada ano de curso
aos perfis de alunos, representam a hegemonia metodolédgica e estilistica europeia ainda tao
associadas ao ensino de violino.

A ementa, objetivos geral e especificos permanecem os mesmos para os dois
primeiros anos de formacgao. No que se refere ao repertdrio, a proposta de contemplar obras de
diferentes periodos da historia da musica acontece de maneira direcionada apenas a musica
centro europeia do passado, ndo contemplando nenhuma obra brasileira. Nesse sentido, a

bibliografia referencial basica e complementar sugerida ao final do documento corresponde
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fielmente a descrigdo da ementa em sua omissdo do locus. Apresenta, na completude,
concertos, concertinos, sonatas, sonatinas e caprichos de compositores eruditos ocidentais,
ndo representando diversidade(s) em musica(s). Vale dizer, a questdo ndo permeia apenas o
quesito repertorio, mas sim aspectos psicoldgico-sociais, convengdes e valores sociais

distintos que precisam ser, além de contemplados, registrados adequadamente.

Figura 2 — Trecho de documento curricular referente aos dois primeiros anos de formacéo violinistica no
Curso Técnico em Instrumento Musical Integrado ao Ensino Médio do IFPB — Campus Jodo Pessoa.

EmenTa

A pratica do violino e seus aspectos técnicos e interpretativos através da preparacéo de
estudos, escalas, arpejos e repertdrio violinistico de diferentes periodos da histéria da
musica em aulas coletivas. A formacdo de repertdrio focando a preparacédo do
instrumentista para o mercado de trabalho.

OsBJeTIVOS

Geral
Desenvolver habilidades necessarias para execucao do repertorio solistico e cameristico,
observando o contexto estético-historico, estrutural e técnico do instrumento.

Especificos
- Conhecimento e desenvolvimento de habilidades técnicas e interpretativas do violino;
- Abordagens histéricas no contexto do instrumento;
- Conhecimento e dominio dos aspectos anatdémicos e fisioldgicos necessarios para a
execucao instrumental;
- Formacéo de repertério para o recital de concluséo do curso;
- Preparacéo do aluno para sua insercao no mercado de trabalho.

Fonte: Material digital disponibilizado por um dos professores de violino do IFPB — Campus Jodo Pessoa.

Podemos ainda, suscitar o debate sobre outro tema mencionado neste documento,
qual seja, o mercado de trabalho. Considerando a musica enquanto fendmeno social e cultural,
que ¢ de fato, nd3o hd mais como, em nossas praxis educativo musicais, partir de uma ideia que
esteja desconexa disso. Essa “suposta neutralidade” nos faz atuar enquanto agentes do projeto
colonizador, capitalista, reprodutivista. Seria coerente, pois, pensar mercado de trabalho a
partir de uma perspectiva social contextualizada que questione a ordem através da qual esse
campo se estrutura; ao invés de continuar comportando-nos como se essa formacao musical
resumida a se instrumentalizar, tocar um instrumento e ler partitura, desvinculada do social,
econdmico, historico, politico e ideoldgico, sirva para a atuagao profissional em um modelo ja
fadado a faléncia, independentemente de enquadrar-se no &mbito educacional ou no ambito da

performance musical (em Orquestras Sinfonicas, por exemplo).
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O ensino de violino no Curso de Extensao em Miusica da Universidade Federal da

Paraiba — UFPB Campus I

O Projeto Politico-Pedagogico do Curso de Extensdo em Musica da UFPB prevé
iniciagdo as praticas interpretativas em diversas modalidades/instrumentos, entre eles o
violino. H4 ainda um curso de nivel avancado voltado para a formagado violinistica, que nao

abordaremos neste trabalho.

Figura 3 — Fluxograma do Curso de Extensio em Musica da UFPB.

Fluxograma: Curso de Extensio em Musica —
Priticas Interpretativas: Instrumento ou Canto e Teoria e Percep¢io Musical

1° Semestre 2° Semestre 3° Semestre 4" Semestre 5° Semestre 6° Semestre 7° Semestre §° Semestre
anto | ‘anto 11 /Canto 11 ‘anto IV ‘anto V ‘anto VI Canto VIl || Instrumento/Canto VI
ler ler ler ler ler ler ler ler.
Teona ¢ Percepgdo Teoria ¢ Percepgio Teona ¢ Percepgio Teona ¢ Percepgdo Teoria e Percepgdo Teoria ¢ Percepgio Teoria ¢ Percepgio Teona e Percepedo
Musical | Musical I Musical 111 Musical IV Musical V Musical VI Musical VII Musical VIII
ler ler ler ler ler ler ler ler.
2 2 2 2 2 2 2 2
CARGA HORARIA TOTAL = HORAS/AULA: 240
Basicos Complementares
Fonte: Material digital disponibilizado pela coordenadora geral do curso.
No que tange a ementa e ao recorte dos dois primeiros anos de formacdo, ¢

verificavel mais uma vez a questdo do /ocus de enunciagdo, além do desenvolvimento musical

marcado por niveis sequenciais de progressao.

Figura 4 — Fluxograma do Curso de Extensio em Musica da UFPB.

9. EMENTARIO
CONTEUDOS BASICOS

1. EXTENSAO EM PRATICAS INTERPRETATIVAS DA MUSICA —
INSTRUMENTO OU CANTO

[ Instrumento/Canto I [ | [
Introdu¢do aos aspectos fundamentais da performance do instrumento ou canto,
compreendendo suas concepgdes técnicas e estruturais através da interpretagdo de obras de
diferentes géneros, estilos e periodos visando a formacdo do intérprete solista e/ou musico
| para os diversos conjuntos musicais.

| Instrumento/Canto 11 | | |
Aprimoramento da técnica da performance do instrumento ou canto através do estudo e
interpretagdo de obras de diferentes géneros, estilos e periodos; aprimoramento artistico para
a interpretacdo do repertorio especifico desenvolvido em nivel seqiiente ao
Instrumento/Canto I.

[ Instrumento/Canto 111 [ | [
Aprimoramento da técnica da performance do instrumento ou canto através do estudo e
interpretacdo de obras de diferentes géneros, estilos e periodos; aprimoramento artistico para
a interpretacdo do repertério especifico desenvolvido em nivel seqiiente ao
Instrumento/Canto II.

[ Instrumento/Canto IV [ | [
Aprimoramento da técnica da performance do instrumento ou canto através do estudo e
interpretag¢do de obras de diferentes géneros, estilos e periodos; aprimoramento artistico para
a interpretacdio do repertério especifico desenvolvido em nivel seqiiente ao
Instrumento/Canto I11.

Fonte: Material digital disponibilizado por um dos professores de violino do IFPB — Campus Jodo Pessoa.
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No que se refere a formagdo violinistica, esses tragos de colonialidade musical
caracterizam elementos pedagdgicos, estéticos e, consequentemente, conceituais no processo
de entendimento do que ¢ musica e na formacao em instrumento que parte da ideia colonial de
musico oriunda da corte europeia do século XVI e vai até o inicio do século XX, ja tendo,
todavia, implantado bases muito fortes. Desse modo, podemos dizer que colonialidade
musical (Queiroz, 2020) implica na imposi¢do de uma cultura musical sobre outra(s) de forma
unilateral, consolidando os padrdoes da musica erudita da Europa ocidental produzida entre
1500 e as duas primeiras décadas do século XX como referéncia. Por isso, precisamos buscar
entender musica(s) ndo apenas como objeto sonoro como nos ensinou a colonialidade, mas

sim como uma produc¢do com sentido e significado social.

Notas finais

Apos o presente estudo, podemos dizer que nossas praxis educativo musicais podem
tanto romper barreiras de estruturas hegemodnicas, como também reproduzir uma “educagao
que so trabalha para refor¢ar a dominacao” (HOOKS, 2017, p. 12). Mesmo ciente de que uma
analise curricular pode ndo representar a integralidade das agdes referentes ao ensino de
violino, ¢ inequivoca a atuacdo de instituigdes e ambientes educativos na conservagdo e
perpetuacdo de desigualdades sociais, epistémicas e culturais/musicais. Diante desse cendrio,
ha o intercruzamento de varios poderes, entre eles o poder académico, que reproduz o modelo
conservatorial, usado por nos para legitimar o ensino segundo padrdes e valores europeus.

Como pondera Grosfoguel (2010, p. 66), “esta ndo ¢ uma critica essencialista,
fundamentalista, antieuropeia”. Ao contrario disso, buscamos para além de perspectivas
tedricas, as perspectivas pedagdgicas de inclusdo, interculturalidade e interdisciplinaridade,
bem como 0s aspectos conceituais, sociais, culturais, historicos e politicos dos individuos,
todos esses em sua multiplicidade de contextos, nos encaminhando a espagos de convivéncia
educativo musicais mais plurais e abrangentes e a opg¢des decoloniais de ensino. Todavia, a
unilateralidade das propostas curriculares musicais emprega um conceito de musica reduzido
a uma estrutura sonora que define aquilo que entendemos como conhecimento musical. Nesse
sentido, continuamos a preservar nos processos de formacdo dos estudantes uma ideia

conservadora de musica desvinculada a vida, a linguagem e aos contextos/lugares onde a
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musica ¢ feita e utilizada; o conhecimento pelo conhecimento; o conhecimento sem reflexao-
acao.

Por isso, com a analise de documentos referentes aos cursos de formacgao violinistica
nas institui¢des citadas, ja € possivel observar aspectos inerentes a area, como a listagem de
repertorios em niveis gradativos e a perpetuagdo do canone colonial, que segundo Anastacio
(2021), “representa, para além de um conjunto determinado de obras musicais, o cerne do que
¢ concebido como conhecimento valido ou legitimo neste dmbito artistico —, bem como
questdes vinculadas a institucionalizagdo das praticas musicais em meios hegemonicos
(ANASTACIO, 2021, p. 4).” Em consonancia com o que afirma Queiroz (2020), podemos
dizer que o cendrio real e atual acerca do ensino de violino em Jodo Pessoa/PB confirma
“construgdes simbolicas plantadas desde a invasao colonial” (QUEIROZ, 2020, p. 154).

Por fim, examinar criticamente ortodoxias atuais, reconhecer o habitus conservatorial
e curricular, e entender como opera a MCP possibilita desconstruir praticas que ainda
orientam e estruturam a Educacdo Musical e o ensino de instrumento no Brasil. Se em um
plano mais amplo o debate sobre (de)colonialidade ja ganhou alguma ressonancia na area de
Musica, o que tange as especificidades do ensino de instrumento ¢ algo que ainda precisamos
aprofundar.

E necessario um compromisso no sentido do rompimento de trajetorias formativas
coloniais, elitistas e excludentes, que ndo contribuem para formagdo humana, tampouco
musical, dos sujeitos envolvidos no processo educativo. Nesse sentido, o presente trabalho
representa uma alternativa para (re)pensar perspectivas de praxis pedagogicas e estruturas
curriculares, refletindo sobre aspectos que tém sido incorporados e, portanto, avangam em
uma direcdo positiva, bem como canones mantidos que precisam ser abandonados.
Almejamos, com esse estudo, portanto, contribuir com a area de Educagdo Musical, com
estratégias mais plurais no que se refere ao ensino de violino na capital paraibana, tal qual

com as discussdes sobre (de)colonialidade no Brasil.
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