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Resumo. O presente trabalho tem como objeto a "Cangao do Sal”, composi¢do de Milton
Nascimento, gravada em quatro fonogramas especificos, sendo o primeiro lan¢ado por
Elis Regina, no album Elis (1966), o segundo e o terceiro, respectivamente registrados
nos albuns Travessia (1967) e Courage (1968), de Milton Nascimento e o quarto
apresentado por Elis Regina no Programa Ensaio de 1973. Nesta pesquisa, pretende-se
analisar o comportamento vocal de ambos os intérpretes nessas diferentes versdes. Busca-
se ainda compreender os significados produzidos pelas escolhas vocais dos artistas, bem
como os sentidos inscritos na relacdo melodia/letra. Para tanto, faremos uso da Semidtica
da Cancdo, préatica descritiva sistematizada por Tatit (2002), e da abordagem sobre as
Qualidades Emotivas da VVoz propostas por Machado (2012). Além disso, pretende-se
investigar 0s contextos em que a cancdo foi interpretada, no intuito de perceber como
estes afetaram ou ndo a cangdo e as interpretacgdes.

Palavras-chave. Can¢do popular, Comportamento vocal, Semi6tica do canto, Semiotica
da cancéo.

The Meanings Revealed in Cang¢do do Sal in the Vocal Performance of Elis Regina
and Milton Nascimento

Abstract. The object of this present work is the song "Cancéo do Sal", composition by
Milton Nascimento, recorded in four specific phonograms, the first being released by Elis
Regina, on the album Elis (1966), the second and third, respectively recorded in the
albums Travessia (1967) and Courage (1968), by Milton Nascimento and the fourth
presented by Elis Regina in the Programa Ensaio of 1973. In this research, we intend to
analyze the vocal behavior of both interpreters in these different versions. We also seek to
understand the meanings produced by the the vocal choices of the artists, as well as the
meanings inscribed in the melody/lyric relationship. To this end, we will use the
Semiotics of Song, a descriptive practice systematized by Tatit (2002), and the approach
on the Emotive Qualities of Voice proposed by Machado (2012). In addition, we intend to
investigate the contexts in which the song was interpreted, in order to understand how
they affected or not the song and the interpretations.

Keywords. Popular song, Vocal Behavior, Singing Semiotics, Song Semiotics.

Introducéo
A cancéo popular é uma realizagdo artistica midiatizada que acompanha o cotidiano
e diversas experiéncias da vida humana, com grande poder de comunicacdo. Uma cancao

pode expressar ideias e sentimentos ndo s6 pelo conteudo de sua letra, mas também pelo
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modo de dizer o texto. Este modo esté4 intimamente ligado ao material sonoro, principalmente
a melodia, considerada por Luiz Tatit (2002), criador da Semiotica da Cangdo, como fonte
primaria de uma gestualidade oral. Segundo o autor, é sobretudo por meio da articulacdo entre
melodia e letra que um cancionista inscreve o0s sentidos desejados em uma cancgao.

Se a melodia é central na compreensdo de uma gestualidade, na cancéo, ela so se
evidencia por meio da voz. Mais do que um meio ou veiculo de palavras e sons, para Ruth
Finnegan (2008, p. 24), “(...) a voz ¢é, ela meSma, em sua presenca melddica, ritmica e
modulada, parte da substdncia”. Desse modo, com suas caracteristicas intrinsecas e
manipulaveis, a voz é capaz de interferir nos sentidos inscritos na cancéo, reforcando-os ou
atenuando-os.

O controle e, consequentemente, a intencdo da voz interferem na configuracdo de um
gesto interpretativo. Machado (2012) é uma das precursoras neste estudo e tem desenvolvido
mecanismos de investigacdo sobre o carater semantico da voz. Amparada em estudos da
semiotica da cancdo, incorporando a estes elementos da descricdo técnico-vocal, desenvolveu
um arcabouco que nos permite analisar o gesto interpretativo. Dessa forma, torna-se
concebivel tanto reconhecer “(...) os elos de melodia e letra inscritos na composi¢dao”
(MACHADO, 2012, p. 55), algo ja possivel a partir da metodologia de Tatit, quanto definir
“(...) novos elos que s6 se consolidam pela presenga da voz” (MACHADO, 2012, p. 55).

Por meio da voz o cantor pode estabelecer novos elos capazes de reinventar 0s
estados emocionais. Portanto, “(...) a voz articulada do intelecto converte-se em expressao do
corpo que sente” (TATIT, 2002, p. 15). A escolha do timbre, do registro, da tessitura, da
intensidade, do andamento, configuram articulagcdes do cantar que podem revelar a intengédo
interpretativa.

E nesta direcdo que este trabalho pretende se desenvolver, tendo como objeto de
estudo as vozes de Elis Regina e Milton Nascimento em gravagdes de “Cancdo do Sal”
realizadas, respectivamente, nos anos de 1966, 1967, 1968 e 1973. Assim, pretende-se
averiguar os sentidos inscritos na cancao e como, a partir das performances de Elis Regina e
Milton Nascimento, eles se reiteram ou mesmo sdo revelados novos sentidos.

De acordo com Tatit, a cangdo traz em si um texto que se expressa de forma
melodica. Por isso mesmo os significados inscritos se traduzem, principalmente, por meio da
relacdo entre letra e melodia. Com isso, cantar implica em uma gestualidade oral, que
demanda o “(...) equilibrio entre os elementos melddicos, linguisticos, os parametros musicais
e a entoacdo coloquial” (TATIT, 2002, p. 9). Portanto, os gestos por trds do texto expressam

uma maneira de dizé-lo, que se materializa melodicamente. Nesta inter-relacdo entre as
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unidades linguisticas e a melodia existe um ponto de tensividade que se manifesta por meio
da continuidade ou segmentacao do processo entoativo.

De forma complementar, Machado propGe o estudo dos niveis da voz, na perspectiva
da semidtica, sendo eles fisico (extensdo, tessitura, registros vocais e timbre), técnico
(emissdo) e interpretativo (articulacdo ritmica, manipulacdo do timbre, gesto interpretativo)
(cf. MACHADO, 2012, p. 48 - 54). Para a pesquisadora, “(...) a presenga da voz, em qualquer
que seja a natureza do discurso, ja é em si portadora de sentido” (MACHADO, 2012, p. 43).
Sendo assim, os significados produzidos podem variar de acordo com 0s recursos técnicos e
expressdes emocionais empregados no uso da voz. Analisando os parametros presentes nesses
niveis é possivel identificar qualidades emotivas que caracterizam o comportamento vocal de
um intérprete e perceber como esse processo se compatibiliza com a cangéo, na relacdo com
o0s elementos musicais e poéticos.

No intuito de compreender esses sentidos nas interpretacdes de Elis Regina e Milton
Nascimento em “Can¢do do Sal”, torna-se necessario a audicdo amitde dos fonogramas,
sendo estes documentos fundamentais para a realizacdo da pesquisa. Sendo assim, este
trabalho se caracteriza como uma pesquisa documental de cunho qualitativo (cf. GIL, 2002, p.
45-47, 87-91), que toma como documentos quatro gravacdes de “Cangdo do Sal”, as quais se
encontram disponiveis no YouTubel.

A analise documental permite identificar evidéncias que servem de base para as
afirmacg0es do pesquisador e elementos que revelam informacGes sobre determinado contexto.
Além disso, ¢ apropriada “(...) quando a linguagem do sujeito é crucial para a investiga¢ao”
(LUDKE; ANDRE, 2013, p. 46). Utilizando-se a analise documental, pode-se investigar o
conteldo simbolico presente na mensagem do texto, mas também na propria estrutura do
documento. Portanto, a natureza da andlise documental pode ser subjetiva, “(...) no processo
de decodificacdo das mensagens, o receptor utiliza ndo s6 o conhecimento formal, I6gico, mas
também um conhecimento experiencial, onde estdo envolvidas sensacdes, percepgoes,
impressdes e intui¢des” (LUDKE; ANDRE, 2013, p. 49).

Assim, as analises sdo realizadas de maneira indutiva, de forma que o préprio
material serd a fonte de buscas por singularidades que permitam identificar distingdes entre as

interpretacdes, bem como reiteragdes que possam ser categorizadas a partir do referencial

! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_THe0zVeiSs;
https://www.youtube.com/watch?v=sFhBONhN7Vo0; https://www.youtube.com/watch?v=m3JGVWODTCI;
https://www.youtube.com/watch?v=QSv1RjbA9lc. Acesso em: 10 ago. 2021.
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metodoldgico. Para tal, sera construido um diagrama com a melodia empregada nas
interpretacdes.

De modo adicional, outros aspectos do material musical dos fonogramas
selecionados serdo analisados. Para isso, sera realizada a transcricdo dos elementos das
performances, visto que ja existem partituras da melodia, bem como a harmonia no formato
de cifras, e um mapeamento para identificar como se da a movimentacdo sonora nos
fonogramas, através de uma tabela que descreva 0s acontecimentos sonoros e a
instrumentacdo de cada parte.

Além disso, a presente pesquisa ndo busca apenas clarificar as diferencas entre as
versdes; ao contrario, busca-se compreendé-las como expressdes de seus respectivos
contextos socio-historicos. Em outras palavras, propde-se perceber de que maneira 0s
contextos historicos se convertem em elementos constitutivos das proprias versdes. Sendo
assim, adota-se aqui a perspectiva analitica do critico literario Antonio Candido. Para o autor,
sociedade e obra sdo indissociaveis, por isso € importante percebé-las de maneira integrada,
sendo o contexto parte de sua estrutura. Portanto, sem conhecer a realidade social em que a
obra foi produzida ndo é possivel compreender seu sentido. Mas, sem a analise estética da
obra, tampouco se pode apreendé-la.

Trazendo esta reflexdo para o campo da cangdo popular, coloca-se como desafio
perceber de que maneira o contexto historico se transforma em componente estético da
cancdo, assim dizendo, de sua letra, melodia, harmonia, ritmo, arranjo, performance, etc.

A seguir, serdo apresentados alguns resultados parciais, visto que o projeto se
encontra na fase inicial. Portanto, neste trabalho serdo apontadas algumas reflexdes sobre o
comportamento vocal dos intérpretes, o0s aspectos do arranjo como andamento,

instrumentacao e o contexto em que se insere cada uma das interpretacdes.

Cancao do Sal

A primeira gravagao de “Cancdo do Sal” foi langada por Elis Regina no disco Elis
(1966). A segunda e terceira gravacdes foram realizadas pelo proprio compositor, Milton
Nascimento, no seu primeiro disco, Travessia (1967) e em seu segundo disco, Courage
(1968). A quarta gravacdo foi feita por Elis Regina durante as gravacdes do Programa Ensaio
(1973), dirigido por Fernando Faro para a TV Cultura de S&o Paulo.

Na época em que a can¢do foi lancada, Milton Nascimento estava comeg¢ando sua

carreira. Depois de passar alguns anos em Belo Horizonte, mudou-se para Sdo Paulo, onde

@ Escola de Musica
da UFRN




XXXI1 CONGRESSO

DA ANPPOM

Natal, 17 a 21 de outubro de 2022

participou do Il Festival da MPB pela TV Excelsior, em 1966. Neste mesmo ano, teve pela
primeira vez uma de suas cangdes — “Canc¢édo do Sal” — gravada pela ja renomada cantora Elis
Regina, a quem conheceu no mencionado festival. De acordo com relatos presentes no livro
Elis Regina: nada serd como antes, do escritor e jornalista Julio Maria, essa teria sido a
musica que “abriu a porteira para boiada de Milton” (MARIA, 2015, p. 135). Em 1967,
Agostinho dos Santos, cantor e compositor paulistano, inscreveu trés cangdes de Milton
Nascimento no Il Festival Internacional da Cancdo da TV Globo. Uma dessas cangdes,
“Travessia”, composta em parceria com Fernando Brant, letrista da cangdo, foi classificada
em segundo lugar, e Milton venceu como melhor intérprete. Ainda em 1967, gravou seu
primeiro disco Travessia (1967). No ano seguinte, 0 compositor iniciou sua carreira
internacional nos Estados Unidos, onde gravou seu segundo disco Courage (1968) (cf.
DINIZ, 2012, p. 23 e 37).

Enquanto isso, Elis Regina ja tinha uma carreira consolidada, ap6s ganhar como
melhor intérprete com “Arrastdo” de Edu Lobo e Vinicius de Moraes, o I Festival da MPB
pela TV Excelsior, em 1965. Neste mesmo ano, a cantora foi convidada para apresentar, ao
lado de Jair Rodrigues, o programa O fino da bossa, na TV Record, onde permaneceu até
1967. Antes desse programa, Elis j& havia participado, no Rio de Janeiro, do programa Noites
de Gala (1964) e do Primeira Audicéo (1964), show gravado pela TV Record (cf. SILVA,
2006, p. 44).

Portanto, pode-se dizer que esses artistas se encontravam em momentos diferentes de
suas carreiras; enquanto Milton Nascimento iniciava sua carreira, Elis Regina ja havia se
consagrado no cenario musical brasileiro, em um periodo de grandes festivais da mdsica
popular transmitidos pela televisdo, na época, “um dos mais importantes canais de produgdo e
divulgacdo da musica popular” (ZAN, 1997, p. 129).

Para além destes aspectos, sabe-se que, em 1966, o Brasil encontrava-se regido por
uma ditadura civil-militar, que havia assumido o governo por meio de um golpe no ano de
1964. Anteriormente, entre 1961 e 1964, houve um acirramento dos conflitos sociais no Brasil
e um movimento de politizacdo de diversos setores da sociedade brasileira. Uma parcela de
artistas ligados a cangdo popular brasileira comegou a dialogar com questfes politicas e
culturais do momento, experiéncia essa realizada por alguns cancionistas inicialmente
vinculados a bossa nova, mas que “(...) assumiram uma postura de engajamento politico,
incorporando elementos musicais e tematicos de cunho nacionalista e regionalista em suas
composi¢des” (ZAN, 1997, p. 129). De acordo com Zan, esta proposta de engajamento

politico estava atrelada as crescentes mobilizacGes de diversos setores no pais na luta pelas
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reformas de base (educacional, tributéria, politica, agraria, etc.) propostas durante o governo
Jodo Goulart, e ainda as experiéncias do Centro Popular de Cultura da UNE. Com o0 golpe
militar de 1964, a cancdo popular passa ainda a contestar 0 novo regime, com can¢des que
expressavam a esperanca na construgdo de uma nova nagéo.

Além disso, para o historiador Marcos Napolitano, o surgimento do repertério
engajado levou ao estabelecimento de um conflito entre a bossa nova “jazzistica” e a bossa
nova “nacionalista” (NAPOLITANO, 2001, p. 23). Tal situagdo se expressa, por um lado, na
ampla atuacdo de grupos de formacdo jazzistica (piano, contrabaixo e bateria), seja lancando
seus proprios discos de masica instrumental, seja acompanhando cantores deste circuito da
MPB?2. Porém, por outro lado, surgiam grupos como o Quarteto Novo, que incorporava
sonoridades consideradas “regionais”, demonstrando maior alinhamento a um ideario
nacionalista®.

Neste contexto de agitacdo politica, uma fracdo da cancdo popular brasileira estava
vinculada ao romantismo revolucionario (cf. RIDENTI, 2000, p. 33 - 38), e neste processo de
retratar a realidade brasileira, apresentava algumas facetas. De acordo com Walnice Galvao
(1976), a Moderna Mdsica Popular Brasileira constrdi alguns imaginarios em torno da cancéo,
que dispensa a acao do sujeito politico e historico, colocando-o em uma posi¢do de espera
pelo “dia que vai chegar”. Dentre esses imaginarios, os quais sdo engendrados por Geraldo
Vandré, Edu Lobo, Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, entre outros, “(...) as
possiveis opg¢des sdo: 1) cantar, para me consolar, enquanto O DIA ndo vem; 2) cantar, para
anunciar a toda gente que O DIA vira sim; 3) cantar, para fazer O DIA vir” (GALVAO, 1976,
p. 104). Em todos esses casos, cantar é o que resta para se consolar diante das mazelas sociais.

A autora destaca desta agitacdo, algumas obras de Chico Buarque que apresentam
caracteristicas diferentes. Por um lado, evidenciam a metacancéo, o autor fala sobre a cancdo,
e por outro, a cancdo é mediada por um personagem que conta uma histéria. Em ambos os
casos, Chico Buarque também encontra na cancdo o consolo, porém momentaneo. A
felicidade dura enquanto dura a cancdo. “E portanto a oferta da consolagdo, mas
exclusivamente ao nivel da mdsica. (...) Ndo ha ali proposta alguma que transcenda o ato de
cantar (...)” (GALVAO, 1976, p. 113).

“Cangao do Sal” se insere neste contexto de agitacdo politica, enquanto cancao

critica, permeada pelos diversos projetos estéticos no interior da moderna musica popular

2 Um mapeamento e uma discussao sobre a producdo destes grupos de masica instrumental proximos ao jazz
podem ser conferidos em Gomes (2017, p. 40-51)
3 Sobre 0 Quarteto Novo, ver Gerolamo (2014).
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brasileira, e parece se aproximar muito mais da perspectiva observada nas canc¢des de Chico
Buarque, que sdo mediadas por um personagem que canta para amenizar a dor, do que aquele

que espera o dia chegar. De acordo com Sheila Diniz, a letra da cancéo:

(...) expressava, em primeira pessoa, 0 ponto de vista do préprio
personagem. Este, assemelhando-se ao camarada de “Morro velho”,
tomava consciéncia de sua condi¢do de classe. Embora a labuta na
salina se impusesse como necessaria para o sustento da familia e, por
isso, fizesse sentido a existéncia do trabalhador, ele reconhecia sua
opressdo, tentando ameniza-la com seu canto cotidiano (DINIZ, 2012,
p. 37).

Assim, este trabalhador parece assumir as condicdes precarias as quais esta
submetido, admite que o fruto do seu trabalho ndo lhe pertence, ndo se reconhece nele, mas
que seu oficio é um meio necessario para satisfazer as necessidades de sua familia.

A gravacao de Elis Regina em 1966 possui 0 andamento mais acelerado em relacao
as outras, por volta de 71 bmp. Tanto a instrumentacdo, composta por percussdo, piano, baixo
bateria e um conjunto de instrumentos de sopro, quanto o arranjo elaborado por Chiquinho de
Moraes trazem caracteristicas jazzistas (DINIZ, 2012, p. 37). A introdugdo da cancdo se inicia
com uma conga, seguida pelo piano e baixo. Apds alguns compassos soma-se ao arranjo a
bateria e a flauta, e por fim um conjunto de metais. Esta interpretacéo e este arranjo possuem
uma certa “energia”, algo bastante compativel com o ambiente celebrativo dos Festivais.
Nesse sentido, tais caracteristicas parecem atenuar um pouco o sofrimento retratado na letra
desta cancdo. Voz e acompanhamento parecem, na verdade, reforcar o fazer do trabalhador
retratado nos versos, mas sem favorecer uma reflexdo sobre sua condicéo.

Na interpretacdo de Milton Nascimento de 1967 e 1968 também é possivel perceber

conexdes com 0 jazz e com a bossa nova:

Essa relativa filiacdo bossa-novista também se deveu ao trabalho de
trés arranjadores com amplo conhecimento nesse e em outros campos:
Bebeto Castilho e Luiz Eca (integrantes do lendario Tamba Trio) e
Eumir Deodato. Eumir, a propésito, intermediaria a gravacdo do
segundo &lbum de Milton Nascimento. O LP Courage, produzido por
Creed Taylor nos Estados Unidos em 1968, contou ainda com a
inusitada participacdo do pianista e jazzista Herbie Hancock, entéo
parceiro do famoso trompetista Miles Davis (DINIZ, 2012, p. 37).

Em Courage, a introdugdo apresenta o andamento mais acelerado, por volta de 69
bpm, e é mais movimentada com a presenca de percussdo, bateria, contrabaixo, piano, flauta,
flughelhorns, trombone, violinos e vocalizes realizados por Milton. O arranjo expde maior

liberdade de improviso e uma riqueza maior de ostinatos e polirritmias (MARTINS, 2022, p.
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68). O cantor faz a exposicdo do tema dobrando, com a voz, a linha melédica do trombone,
utilizando silabas como /de/, /ba/, /e/, /baran/. Assim, inicialmente, esta versdo valoriza mais
0s aspectos musicais do que os cancionais, algo, alids, compativel com a situacdo em que esta
versdo foi produzida. J& no disco Travessia, a introducdo da cangdo se inicia com chimbal e
cordas friccionadas (violinos e violoncelos), fazendo uma melodia ascendente até culminar na
“entrada das flautas, oboé, clarinete, clarone, trompa, trompete e contrabaixo acustico”
(MARTINS, 2022, p. 33). Milton investe no prolongamento das notas da melodia, mantendo
um equilibrio por meio de uma emissdo mais posteriorizada #, que ao mesmo em que ressalta
0 brilho, também mostra a profundidade do som. Com um arranjo de sonoridade bossanovista,
com menor apelo ritmico e andamento por volta de 62 bpm, esta versdo parece mais
convidativa a uma reflex&o critica sobre a situacéo daquele trabalhador.

A versdo de Elis Regina para o programa Ensaio no ano de 1973 se situa
cronologicamente ap6s o Ato Institucional n® 5 (Al-5), chamado de “o golpe dentro do
golpe”, que levou o regime militar a chegar a seu apice de violéncia (RIDENTI, 2000, p.40).
A cancdo se inicia com um andamento mais lento, por volta de 50 bpm e com o
acompanhamento mais reduzido, inicialmente apenas com o piano de César Mariano, e depois
com a presenca do baixo de Luisdo Maia e a bateria discreta de Paulinho Braga. Em relacédo a
versdo de 1966, parece utilizar menos espaco articulatorio, os labios parecem mais cerrados,
com uma abertura mais horizontal, o que frontaliza a percepcdo do canto e resulta em um
timbre mais claro®. Porém, a pouca énfase articulatéria somada ao andamento mais lento e ao
acompanhamento reduzido, destacam um carater melancélico. Assim, com esses recursos
mais introspectivos, a can¢ao parece denunciar a situagao opressora a que esta submetido este
trabalhador que exerce sua atividade continuamente debaixo de um /sol que vai queimando
até queimar/.

De forma geral, todas essas interpretacdes tém suas bases na estética jazzista e
bossanovista. Para além dos elementos de convergéncia, € possivel verificar aspectos que
marcam as diferencas no material sonoro e no gesto vocal inscritos nas interpretacdes. As
duas interpretacdes de Elis Regina estdo na tonalidade de L& Maior, modalizando para L&
Menor no refrdo, e modulando para Si Maior em seguida. A primeira interpretagéo, talvez

exacerbada pelo arranjo, compativel com o clima dos festivais da época, ndo agradou a

4“Pr0jeg:€10 palatal que faz uso dos espagos internos da boca, moldando a massa de ar com possibilidades de
evidenciar a presenga de harmdnicos, aumentando o corpo sonoro” (MACHADO, 2007, p. 58).

5 “Quando os harmdnicos agudos se projetam de maneira acentuada, fundindo os espectros sonoros, produzindo
na escuta uma sensacdo de unicidade, cristalinidade, pureza” (MACHADO, 2007, p. 54).
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Milton, vide os relatos presentes no livro de Julio Maria: “o compositor [Milton] ndo se
manifestou porque nao gostou do resultado. O problema néo estava na voz, mas no arranjo do
maestro Chiquinho de Moraes, que tornava suave algo que deveria manter a pegada rude.
Afinal, tratava-se de uma can¢do de trabalho” (MARIA, 2015, p. 135). A segunda
interpretacdo faria jus a intengdo do compositor. Sem excessos, com o0 andamento mais lento,
a voz de Elis atenuava a marcacdo ritmica presente na versao anterior, e se esparramava pela
base musical.

As versdes interpretadas por Milton Nascimento estdo em Ré Maior, modalizando
para Ré Menor no refrdo, e modulando para Mi Maior na segunda exposi¢do do tema. A
primeira, registrada no disco Travessia, consegue trazer um arranjo em que a instrumentacao
orquestral ndo pesa sobre a letra. Milton também realiza uma articulacdo ritmica em
defasagem com a base, o que favorece um mergulho no amago da letra da cancdo. Ja na
versdo presente no disco Courage parece haver menor preocupagdo com o processo reflexivo.
H& uma énfase no andamento mais rapido em acordo com a articulagdo ritmica, ndo apenas no
trecho inicial cantado com silabacGes, mas no comportamento que se mantém com a entrada
na letra. Assim, é possivel notar, que tanto o arranjo quanto as escolhas vocais dos intérpretes,

podem atenuar ou acentuar a percepcao sobre o que € dito na cancéo.
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