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Resumo. Esta pesquisa, ainda em curso, tem como objetivos recuperar a memoria vocal
das sopranos Agnes Ayres (1925-2008) e Niza de Castro Tank (1931-2022) na Radio
Gazeta entre 1940 e 1960. Tendo como objeto a andlise de registros fonograficos de
época além de andlise qualitativa documental, buscamos resgatar a memoria
artistico/estético-vocal nas performances da personagem Rosina em 1l barbiere di Siviglia
(1816) éaria Una voce poco fa (Ato 1, n°S de Gioachino Rossini (1792-1868), e de como
os elementos técnicos da voz compdem a construcdo desta personagem vocal que incidem
na construgdo e realizacdo de seus personagens vocais, provenientes de uma mesma
escola vocal, a Radio Gazeta-SP (Bouchard, 2010). Tendo como principal referencial
tedrico a caracterizacdo da vocal persona (Abbate, 1991) das referidas sopranos,
concluimos com a realizacdo de uma breve descricdo comparativa sobre o timbre, das
cadéncias e fraseados utilizados e suas influéncias no ambiente operistico brasileiro,
consolidando uma estética vocal e de gosto de repertério no mercado musical nacional,
como heranca do bel canto italiano.

Palavras-chave. ()pera; Rossini; Sopranos da R4ddio Gazeta; Estética vocal

Title. Bel Canto's Vocal Heritage on Radio Gazeta-SP (1950-1960): Agnes Ayres
and Niza de Castro Tank

Abstract. This research, still in progress, aims to recover the vocal memory of the
sopranos Agnes Ayres (1925-2008) and Niza de Castro Tank (1931-2022) at Radio
Gazeta between 1940 and 1960. period, in addition to qualitative documentary analysis,
we seek to rescue the artistic/aesthetic-vocal memory in the performances of the character
Rosina in 1l barbiere di Siviglia (1816) aria Una voce poco fa (Act 1, n°5 by Gioachino
Rossini (1792-1868), and how the technical elements of the voice compose the
construction of this vocal character that affect the construction and realization of their
vocal characters, coming from the same vocal school, Radio Gazeta-SP (Bouchard,
2010). persona (Abbate, 1991) of the aforementioned sopranos, we conclude with a brief
comparative description of the timbre, cadences and phrasing used and their influences in
the Brazilian operatic environment, consolidating sing a vocal aesthetic and repertoire
taste in the national music market, as a legacy of the Italian bel canto.
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Introducao

Nos anos de 1950/60, a Radio Gazeta de Sao Paulo exemplar na consolidagdo da
musica erudita, por ter boa parte de sua programacdo voltada para a miusica erudita, em
especial 6pera, sendo uma grande promotora de cantores e de obras, que ajudaram a produzir
e a difundir a estética do bel canto na formagdo cultural brasileira’.

A producdo e difusdo de um repertdrio operistico na Radio Gazeta, contribuiu para a
consolida¢do de um gosto estético vocal do bel canto europeu, simbolizando a “alta cultura”
projetada pelos anseios aristocriticos de modernizacio social com bases ainda em elementos
tradicionais da cidade de Sdo Paulo (ORTIZ, 2000).

E ¢ neste privilegiado contexto musical que as sopranos Agnes Ayres e Niza de Castro
Tank, se fizeram cantoras e representantes de uma ‘“escola” do Bel Canto no Brasil, onde
através de andlise de documentos pessoais, entrevistas, videos e dudios, de maneira qualitativa
e andlise de trechos de Una voce poco fa, de Rossini, pelo viés da psicéloga da personagem
vocal (CASTAREDE, 2010), buscamos compreender como se da a relacio de “heranca”
estética de um estilo de bel canto e de construcio de gosto de repertério da Radio Gazeta de
Sao Paulo entre as décadas de 1940 e 1960. Com isto, situamos os sujeitos desta historia no
seu universo simbolico (CONDE, 1993; MICELI, 2005) presentes em muitas falas de Ayres e
Tank, sendo emblematicos porque conseguiram ritualizar as suas proprias vidas pela
compreensdo da personagem vocal através de andlise de registros fonograficos, ao aferir as
semelhangas nos modelos de voz na constru¢do da personagem Rosina, da 6pera Il barbiere

di Siviglia.

Vozes que encantam - Agnes Ayres e Niza Tank

Tendo a Paulicéia Desvairada® como berco e batizada com o nome de uma atriz norte-
americana muito famosa na década de 20, € oriunda de uma estirpe de pais eminentemente
portugueses, Jorge Ayres Pereira e Lydia de Mattos Pereira. Possuidora de privilegiado
registro de soprano lirico-leggero e que foi insuperdvel em papéis que meticulosamente

escolheu mediante suas possibilidades vocais/musicais, a propria Agnes Ayres relata em

' A Radio Gazeta de Sdo Paulo representou assim um modelo excepcional de radio privada com objetivos
educacionais e culturais que realizou por anos uma extensa e rica programacdo musical ao vivo em horario
nobre, na época, a noite, mantendo para tanto como empregados regentes de orquestra e coro, integrantes de
uma orquestra sinfonica, coral, cantores solistas e copistas (Coli, 2010; Guerrini, 2006).

2 Andrade (1922).
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entrevista a Lauro Gomes, para Radio do Ministério de Educac¢ado e Cultura do Rio de Janeiro
(Réadio MEC), em 1986: “Todas as dperas do meu repertdrio, que sdo 11 ao total, eu as canto
com muito amor, porque todos 0s personagens me sio interessantes e me sinto perfeitamente

enquadrada dentro deles” (GURGEL J UNIOR, 2021).

.... ela ja tinha um comeco de carreira, e foi contratada pela Rddio Gazeta,
fez um grande sucesso. Ela foi uma das maiores cantoras de épera do Brasil.
Uma voz maravilhosa.... Depois ela foi para a Europa, voltou, outra vez para
a Radio Gazeta, e depois comecou a cantar no Teatro Municipal, vérias
temporadas. (GUERRINI JUNIOR, 2009, p-181-182).

Seu legado serviu de arquétipo para outras cantoras eruditas, assim como populares
coevas, tais como Josephina Spagnolo, Hercilia Block Seixas, Floripes Menoni, Lia Féde,
Lucia Quinto Morsello, Neyde Thomas, Niza de Castro Tank, Leonilde Provenzano — esta
ultima flertando também com a Musica popular — e Juanita Cavalcanti, declaradamente sendo
a primeira cantora popular contratada pela Rddio Gazeta de Sao Paulo (COLI, 2018, p. 49;
GUERRINI Jr., 2009, p. 173-200; BELARDI, 1986, p. 118, GURGEL JUNIOR, 2021, p. 25-
26).

Niza foi uma jovem que teve a convic¢do e a coragem de quebrar dois tabus para o
padrdo musical artistico e social de sua época: o de apresentar-se sem nenhuma indicagcdo
diretamente ao diretor artistico da Radio, pleiteando um emprego no cast, € o de superar as
fortes barreiras de familia, calcadas no tradicionalismo e em uma visdo em que a mulher
deveria ser a representacdo de valores familiares, de certo modo, antagdnicos aos valores
apresentados pelo mundo artistico. Esta notavel soprano, faz parte de uma histdrica elite de
cantores de exceléncia indiscutivel, sendo modelo histérico de star system consolidado entre
as décadas de 40, 50 e 60 pelos meios de comunicacdo de massa em todo o mundo. Mulher
cativante, cantora lirica, professora universitria, pesquisadora e principal intérprete de Carlos
Gomes, compde dimensdes do ser de uma artista de grande relevancia para a histéria da Radio
Gazeta e da Opera brasileira, permitiu-nos estabelecer um importante nexo entre o sentido de
sua narrativa que encarna uma poética representativa do mundo da musica erudita no campo
artistico paulistano das décadas de 1950 e 1980.

A carreira de Niza de Castro Tank iniciada na Radio Gazeta, reflete parte do campo de
relagdes entre os profissionais e entre as instancias consagradoras da musica erudita na cidade
de Sao Paulo, e seu testemunho vivo e ldcido de um ambiente artistico caracterizando, ao
mesmo tempo, todo um contexto de grande relevancia histérica, social e pedagdgica no

contexto da musica erudita brasileira, lanca luzes para o entendimento das atuais
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metamorfoses no ambiente profissional das carreiras artistica nos dias de hoje (MENGER,
2005). Assim, a contratacdo de cantores revelacdes e de carreira internacional, ajudava a
manter a superioridade da qualidade da programag¢do, mantendo a tradi¢cdo de um processo

iniciado pela precursora “Radio Educadora”.

O que é o Bel Canto

3

O termo italiano cunhado como Bel Canto tem por significado “canto belo”.
Contempla-se nele, entretanto, um objeto — o canto — e uma adjetivacdo sua — a beleza. A
técnica vocal e sua forma de utilizacdo dos estilos a empregar acabou se modelando a sua
época e a novos valores. A busca pela improvisacio suplantou a técnica, € em novos tempos
a expressdo com maior vigor e a pirotecnia vocal imperaram. Na modernidade coube ao
intérprete decodificar essa transfiguracdo da mensagem textual e o formato da escrita poética
em objetivo claro e imediato. A interdisciplinaridade da histéria, literatura, composicdo
musical, uso vocal, pritica do canto, tudo isso converge no cimbio direto da dpera, com
respeito a histdria utilizada, a como ela foi empregada e até a como seria concebida enquanto
produto final.

A voz, na arte lirica, alcanga o publico mais do que a misica instrumental,
salvo nos momentos em que a natureza da sinfonia se impde e descreve uma
auténtica ilustragcdo. A voz responde mais espontaneamente as reacdes
intimas da alma humana que foi proposta. Mas para alguns espectadores

N

vindos a Opera por distracdo ou modismo, ela ndo passa de mais um
elemento desse espeticulo que deslumbra, fascina e nunca deixa
disponivel.Apenas os verdadeiros melomanos, que acompanham muitas
apresentacdes com a partitura na mao, podem sensibilizar-se com um
encantamento feito de felicidades perfeitas e desigualdades irritantes.
(BRUNEL; WOLFF, 1988, p. 116).

Naturalmente, a partir de meados do século XIX, o canto também teve que
acompanhar o desenvolvimento dos instrumentos, a ampliacio de orquestras e salas de
concertos, por meio de readaptagdes da técnica vocal. O espanhol Manuel Garcia, importante
cantor e professor de canto ja mencionado, fez parte dos que trouxeram proposi¢des a essa
nova forma de cantar sob novas proporcdes. Ele alinhava-se aos que consideravam certas
praticas antigas do bel canto (ornamentos, trinado, escalas, arpejos) limitantes em relacdo a
intensidade sonora do cantor, e passaram a enfatizar a projecdo da voz e sua amplitude de
alcance.

Pela primeira vez, alguns cantores, que acabaram sendo conhecidos como draméticos,

abandonaram a agilidade e a suavidade da voz cultivadas no bel canto em troca de um som
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mais pesado, vigoroso, que melhor satisfizesse as necessidades do repertorio dramdtico do
século XIX (PACHECO, 2006, p. 147-8)°.

Ainda muito se discute e se readapta desde o medievalismo o que seria esse
paradigma ideal de voz dictil e realizdvel, ndo havendo nenhum denominador comum entre
os que fazem uso de tais praticas. Muito do que foi praticado de canto no repertério, do
século XVIII até inicio do século XX, foi feito de maneira descompromissada com a técnica
de colocagdo vocal, a ornamentagdo, as cadéncias desempenhadas pelos solistas e o estilo da
composi¢do executada. Por volta de meados do século XX, comegou um movimento liderado
pelo maestro italiano Tullio Serafin (1878-1968) de resgate desses ideais do bel canto,
guardadas as devidas proporg¢des.

A tdo decantada e conhecida voz italiana tem por paradigma ser muito projetada e
metdlica em suas vogais, com grande quantidade de espectros harmdnicos em toda a sua
extensdo e de grande basalidade na respiracdo diafragmatica intercostal. O longo periodo
musical dos declamatérios e da pirotecnia vocal dos séculos XVII e XVIII foi substituido
pelo grande canto ligado e de enorme projecdo, dado o desenvolvimento do grande sul fiato,
que também era uma das premissas do bel canto, € ndo mais o apoio na glote em questdes de
agilidade. Com o advento do século XIX, elaborou-se o mecanismo de cobertura da voz, para
preserva-la, chamado de técnica de affondo (descida, abaixamento) da laringe, o
levantamento do véu palatino, assentamento do dorso da lingua, resultando no chiaroscuro da
voz, aumentando ressonancia, harmonicos, com um som produzido de maneira cheia,
redonda e que pode ser até pesado. Aumentam, assim, as possibilidades do registro sem
detrimento de seu timbre e cor, o que talvez antigamente se conseguia por meio do recurso do
falsete, ou a dita voz de cabeca, nos homens (BRUNEL; WOLFF, 1988, p. 115-21;
GURGEL, JUNIOR, 2021, p. 31-38).

O Bel Canto e Rossini na Radio Gazeta-SP

3 Na tradi¢do de melodrama novecentesco, a importancia na voz da prima-donna deve- se ao seu papel central
na renegociagio das relagcdes de poder masculino-feminino, entre o centro e a periferia, entre a hegemonia e a
subalternidade. Contextualizada em uma cultura patriarcal, do Novecentos, a voz da mulher no mundo da épera
e a cangdo sdo também fonte de resisténcia de sua subalternidade a duras regras sociais. E na arte do canto e,
especialmente nos palcos e nas radios, onde a mulher encontra seu primeiro espaco para a profissionalizacio, de
onde, enfim, dar vazdo aos seus sentimentos e falar. (GUARRACINO, 2010, p. 30-1)
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Gioachino Rossini (1792-1868) foi compositor de dperas do final do Classicismo e
Romantismo italianos brevemente, apesar da imensidade de seu catilogo de obras. A
primeira foi La Cambiale di Matrimonio (1810), algo como “a nota promisséria do
casamento”, e encerrou com Guillaume Tell (1829). Sob vultosa produtividade, em menos de
vinte anos compds 39 6peras, abandonado em pleno climax sua carreira, tanto em fama
quanto em finangas. Suas Operas tiveram argumentos retirados de importantes autores como
Voltaire em Tancredi (1813) e Semiramide (1823), Shakespeare com Otello (1816), Sophia
Lee (1750-1824) em Elisabetta, Regina d’Inghilterra (1815), Torquato Tasso (1544-1595)
em Armida (1817), Francesco Ringhieri (1721-1787) em Mose in Egitto (1818) e Sir Walter
Scott (1771-1831) em La Donna del Lago (1819).

Seus trabalhos podem ser classificados em sérios, semissérios e cOmicos, mas sempre
tendo a ironia e os jogos de palavras como carros-chefe de suas obras. Todavia, sdo suas
geniais comédias que mais sdo lembradas hodiernamente. Mas sobressai a finesse, o teor
jovial e plumoso de sua musica, a qualidade composicional de suas aberturas, engenho
agudissimo em seus conjuntos vocais polifénicos, a bipolaridade no humor, transparecendo
na musica, melodias de cardter fluidico e sem ddvida alguma, um génio sintonizado na
capacidade de rir de desgracas e comiserar-se no ridiculo dos ensejos vitais (PAHLEN, 1963,
p- 226; GOSSETT et al., 1989, p. 7-18; CROSS, 2002, p. 63; COELHO, 2003, p. 293-4;
ABBATE, 2015, p. 225-53; GURGEL JUNIOR, 2021, p, 85-88).

A obra gira em torno de Rosina, o soprano ou inicialmente mezzo-soprano, sendo alvo
de pressdo para casar-se com seu tutor, o que cai por terra com o surgimento de Lindoro, o
tenor, pseudonimo do Conde de Almaviva. Figaro, o factotum de Sevilha, € o elo que une
Rosina em sua educacido castradora e a vida mundana. Todavia, sendo muito astuta e agucada
em engenhos, ela se torna manipuladora, porém conserva a honestidade e seu poder
decisorio. No Barbeiro de Rossini ndo prevalece um estado de pureza genuino: todos tendem
a se ver melhor na histéria por meio do lucro, em vantagens e no econdmico. De maneira um
tanto ignominiosa, os sentimentos acabavam sendo deixados em segundo plano como mote
da dramaticidade — isto ndo € uma censura, mas Rossini € vitima do racionalismo dos 1700.
Esse papel foi um grande tour de force na voz de Agnes Ayres e Niza de Castro Tank
(PAHLEN, 1963, p. 226-31; GOSSETT et al., 1989, p. 30-2; CROSS, 2002, p. 64-77;
COELHO, 2003, p. 333-9; WERNER-JENSEN, 2013, p. 102-8; BURTON, 2017, p. 12-27;
GURGEL JUNIOR, 2021, p, 85-88).
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As informacdes sobre a selecdo de cantores para a formagdo de um coral lirico préprio
da Réadio Gazeta, nos mostra quais os critérios e da concep¢do musical da escola de bel canto
vigentes nesta época.4

Os dois critérios exigidos: vocacdo e carreira profissional, revelam de fato o cantor
deveria possuir mais voz do que propriamente uma sélida formacao musical, revela-nos que,
provavelmente muitos dos cantores que entravam na Rddio ndo possuiam grande
conhecimento musical, mas sim 6tima voz e musicalidade.

Como de fato nos revela Niza de Castro Tank, sua entrada no cast profissional da
Radio Gazeta deveu-se muito mais aos seus dotes vocais do que a uma exceléncia técnica
acabada e um longo periodo de estudos. Com apenas dois anos de estudo de canto com o
professor Sylvio Bueno Teixeira, um professor de canto muito renomado da cidade de
Campinas-SP com formagdo em foniatria e trabalho com os surdos-mudos (LOPES, 2004).

Este fato nos revela que Niza fora moldada totalmente pela concepcdo artistica -
operistica do Maestro Belardi (1988), por quem possui grande apreco. Era a Rddio Gazeta de
Sao Paulo uma escola que permitia aos cantores aprender as dperas, ouvi-las em sua fonoteca,
repassar as partes de solo e com o coro, através dos pianistas preparados somente para aquilo
além das audicdes pds concertos que aconteciam na sala do préprio maestro com sua
avaliacdo ou reprovacao.

A preparacdo vocal belcantistica dos cantores da Radio Gazeta de Sdo Paulo pode ser
analisada sob o ponto de vista de suas vozes e da heranca do estilo vocal herdado por
geracdes de cantores no radio. E o que podemos analisar em Una voce poco fa de Rossini, nas
vozes de Agnes Ayres e Niza de Castro Tank, esta tltima como herdeira de Agnes e tltimo

baluarte da arte canora artistica no Brasil, reforcam nossa hipotese.

Il barbiere di Siviglia

1l barbiere di Siviglia (1816) foi fruto de desencontros e circunstancias nao esperadas
que culminaram em um arranjo perfeito. O libretista Jacopo Ferreti (1784-1852) ndo havia

concluido a encomenda do libreto as vésperas da estreia, e Rossini decidiu ir atrds de Cesare

‘A direcdo artistica da Radio Gazeta comunica a todos os interessados que resolve formar o seu corpo coral
misto, cujos integrantes serdo recrutados entre os elementos que possuem vocacdo musical e estejam dispostos a
iniciar sua carreira no “brodcasting” brasileiro. As inscri¢des acham-se abertas desde ja e os candidatos poderdo
comparecer aos escritérios da PRA-6 da Rua Concei¢do, 88 — 6° andar, onde serdo atendidos dentro do
expediente normal. (9 as 12 e 15 as 18 horas), pelo senhor Ivo Pereira Vaz. Sdo condic¢des indispensaveis as
inscrigdes a) idade minima de 12 anos e maxima de 30; b) conhecimentos de musica ainda que rudimentares; c)
bom registro vocal; boa apresentacdo. Todas as informacgdes subsididrias serdo fornecidas, pessoalmente, pelo
encarregado de aceitar as inscrigdes (JORNAL A GAZETA, 08/04/ 1952, p. 19).
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Sterbini (1784-1831), outro libretista que fez um libreto baseado na pega do francés Pierre
Beaumarchais (1732-1799), obra entdo jia de dominio publico e também ja& musicada por
Giovanni Paisiello (1740-1816) em 1782, além de em outra versao por Nicolas Isouard
(1773- 1818) em 1796.

Muitos trechos da 6pera foram reciclados de outras anteriores, como a abertura, a
segunda parte da 4ria da Rosina, a cena do temporal, coros, enfim — foi como um pasticho de
obras prévias, mas com muito boa coesdo e resultados. Sua estreia foi um absoluto fiasco,
acompanhado de uma assisténcia hostil, preconceituosa e ciosa dos louros de Paisiello. Mais
uma vez o tempo fazendo justica, ndo muito adiante Rossini lanca a obra do grande
napolitano na total obscuridade (PAHLEN, 1963, p. 231; COELHO, 2003, p. 330-9;
GURGEL JUNIOR, 2021, p, 85-88).

Ainda, segundo RATZERSDORF (2002), a apropriagdo do papel de Rosina de
contralto coloratura para soprano coloratura deu-se por conta de troca de se¢des agudas com
o baritono (Figaro) nas cenas conjuntas e da escolha de uma 4ria virtuosistica para a aula de
canto de Rosina no II Ato onde vé-se o compositor indica no libretto: “Rosina canta uma daria,

ad libitum.”

As caracteristicas da persona e personagem vocal na opera de Rossini e a atuaciao de

Agnes Ayres e Niza Tank

Antes de adentramos na questdo das personagens vocais de Agnes Ayres e Niza Tank,
convém conceituar que a Opera lirica € palavra potencializada pela musica na cena que se
realiza nos afetos e nos conflitos expressos pelas drias, duetos e concertinos de uma agdo
dramatica (Dahlhaus, 2005), reclama por parte de cantor/intérprete uma espécie de
hermenéutica dos processos criativos para elabora¢do de um personagem, que compreende a
intertextualidade (Kristeva, 1979) das leituras analiticas do texto original do escritor, da
andlise e intencdo do libretista € do compositor. Assim, a constru¢do de um personagem de

Opera, requer em primeiro plano, uma compreensdo vocal especifica de si mesma que, ao

> No Barbeiro, Rosina, papel escrito para o contralto coloratura Geltrude Giorgi-Righetti, € hoje freqiientemente
interpretado pelos sopranos coloratura. Isso se dd devido a raridade do registro de contralto coloratura e a
dificuldade por parte de outros registros vocais para o canto fiorito tal como o compositor o escreveu... A
apropriagdo desse papel por parte dos mezzosopranos sé se daria ao fim da Segunda Guerra Mundial.. Da
apropriagdo do papel pelos sopranos coloratura, vém os costumes de troca de se¢des agudas com o baritono nos
conjuntos e de se escolher uma dria de agilidade para o momento da aula de canto no II Ato, onde o compositor
indica no libretto: “Rosina canta uma aria, ad libitum” (RATZERSDOREF, 2002, p. 26.)
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perpassar por todas as leituras intertextuais durante o processo criativo, culmina em um
compreender-se naquilo que se compreende por acdes fisicas, intelectuais e principalmente,
emocionais no gesto vocal. Assim, estudos recentes na drea da performance musical
consideram como fundamental fator de éxito a capacidade de transmissao das emogdes nos
processos criativos de comunicagdo e performance vocal no canto (Sundberg, 1987; Schaffer,
1995; Gabrielsson and Juslin, 1996)6.

A personagem vocal centro da 6pera de Rossini, Rosina, € o soprano ou inicialmente
mezzo-soprano € posteriormente soprano leggero com coloratura, sendo alvo de pressdo para
casar-se com seu tutor, o que cai por terra com o surgimento de Lindoro, o tenor, pseudénimo
do Conde de Almaviva. Figaro, o factotum de Sevilha, é o elo que une Rosina em sua
educacido castradora e a vida mundana. Todavia, sendo muito astuta e agucada em engenhos,
ela se torna manipuladora, porém conserva a honestidade e seu poder decisério. No Barbeiro
de Rossini ndo prevalece um estado de pureza genuino: todos tendem a se ver melhor na
histéria por meio do lucro, em vantagens € no econdmico. De maneira um tanto ignominiosa,
os sentimentos acabavam sendo deixados em segundo plano como mote da dramaticidade —
isto ndo € uma censura, mas Rossini € vitima do racionalismo dos 1700. Esse papel foi um
grande four de force na voz de Agnes Ayres e Niza de Castro Tank (PAHLEN, 1963, p. 226-
31; GOSSETT et al., 1989, p. 30-2; CROSS, 2002, p. 64-77; COELHO, 2003, p. 333-9;
WERNER-JENSEN, 2013, p. 102-8; BURTON, 2017, p. 12-27; GURGEL JUNIOR, 2021, p,
85-88).

Apresentamos aqui a hipétese de que Agnes Ayres e Niza representam a heranga de
uma gestualidade vocal tributdria do romantismo italiano, construida sob as insignias do
modelo de canto italiano que na 6pera do século XIX que transcende tecnicamente e
esteticamente as prescri¢des das caracteristicas de uma vocalidade as projecdes emocionais do
compositor e da percep¢do masculina de Rossini em seu Barbeiro (Clement, 1979).

Na o6pera Il barbiere di Siviglia, onde a flexivel voz humana tendo Rosina como
veiculo € o instrumento Unico de expressar emog¢des, juntamente com caracteristicas
particulares do registro vocal. Depoimentos sobre os cantores de antanho se juntam para nos
relatar que a voz nunca foi fonte tnica da arte do cantor; além da mesma, o cantor amalgama

um conjunto de fatores qualitativos como cena e técnicas de atuacdo que o permitam um

°A persona vocal, exprime-se através da voz cantor e, por um filtro estético, torna-se personagem vocal nos
processos criativos que envolvem as leituras da intertextualidade do texto transformado em libretti, da composicao
e da interpretacdo (Kristeva, 1979), ou ainda na ag@o triplice musica/partitura/intérprete (Fubbini, 2003), resultando
na acdo vocal e gestual do cantor, ou em um modelo de canto e de voz.
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transito dentro de limites estabelecidos. O Il barbiere di Siviglia, um dos maiores expoentes
Bel Canto por execugdo de nossas heroinas Agnes Ayres e Niza de Castro Tank corroboram
essa flexibilidade. O soprano leggero estrategicamente ampliando seu campo de atuacdo para
além das fronteiras do Bel Canto — como Maria Callas (1923-1977) apregoava — a busca de
solucdes para a interpretacdo de personagens do novecentos com maior profundidade
dramdtica. Assim como as outras naipes de vozes, o soprano que desempenha Rosina, no caso
Agnes Ayres e Niza de Castro Tank, sempre contaram com privilégios fisioldgicos que
proporcionam maior sonoridade e recursos de otimizag@o de suas técnicas nesse sentido e em

suas performances do Il barbiere di Siviglia.

Conclusao

Concluimos assim previamente que hipétese geral de que a busca das vocalidades de
Agnes Ayres na construcdo personagem Rosina, abarcam uma complexidade de dimensdes
fisico/corporais, psicolégicas e emocionais em seus processos criativos, passando em primeiro
lugar pela compreensdo da prépria pesona vocal do intérprete, enquanto herdeiras da escola
do bel canto consolidada na Réadio Gazeta-SP, ao mesmo tempo em que antecipam em suas
performances muito da pedagogia de canto moderno, que contempla uma verdadeira escola de
canto tradicional, segundo Juvarra (2014), ao oferecer uma sintese estética que confere a
personagem vocal autonomia na resolucdo de problemas técnicos, bem como de estilo de
canto e recriando leituras intertextuais sobrepostas e altamente criativas, segundo uma visao

corporea e psicolégica de mulher do século XX.
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