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Resumo. Este trabalho apresenta uma andlise preliminar da peca Maxixe do grupo Trio Ciclos,
baseada na performance ao vivo, realizada no Ilha Bela In Jazz, no ano de 2017. A abordagem
combina o modelo de papéis proposta por Jaqueline Walduck (1997) e o esquema de notacéo grafica
proposta por Bruce Coates (2002). Ambas propostas se preocupam em dar énfase na qualidade
interativa como cerne do processo criativo em grupos que lidam com improvisacdo musical coletiva.
Como resultado, esperamos demonstrar algumas das estratégias envolvidas no processo criativo do
grupo em questao.

Palavras-chave. Improvisacéo, musica brasileira, interagdo, analise.
Title. Aspects of creative interaction in Maxixe improvisation by Trio Ciclos group.

Abstract. In this article we present the preliminary results of an analysis of Maxixe by the Brazilian
Jazz formation Trio Ciclos. This analysis is based on a live performance, recorded in 2017 at the
Ilha Bela In Jazz festival. The proposed approach combines the role-tacking model of Jaqueline
Walduck (1997) and the graphic notation scheme proposed by Bruce Coates (2002). Both consider
the interaction between performers as central to the creative process in collective musical
improvisation. With the results, we hope to track down some of the creative strategies used by the
members of the formation being studied.
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1. Introducéo

A partir da década de 1950, as discussbes no ambito da improvisagdo musical
passaram a ocupar consideravel atencdo entre compositores, performers, improvisadores e
tedricos. Com a introducdo de conceitos como indeterminismo, acaso, ambiguidade e
pluralidade, diversas poéticas e estéticas no campo da musica passam a valorizar a interpretacéo
como “aberta” a um campo de possibilidades, destacando a liberdade do intérprete como um
elemento de descontinuidade (ECO, 2015, p. 23-30). Paralelamente, géneros como o0 jazz

ganham prominéncia dando destaque a uma tradicdo na qual a relacdo texto-performance é
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apresentada desde o principio de forma a valorizar a musica enquanto uma pratica performatica
por meio de processos e interagcdes em tempo real (COOK, 2007, p. 9).

A prética da improvisacdo ligada tanto com a tradigdo da musica europeia, como
com a tradicdo da mdsica jazzistica norte-americana (LEWIS, 1996, p. 94-119), tem também
contribuido para o aparecimento de diversas correntes emergentes e suscitando questfes de
identidade e idioma devido a um processo de hibridizacdo na musica, incorporando préticas da
masica de vanguarda, eletrbnica, ndo-ocidental, popular dentre outras (BORGO, 2002, p. 68).
Nesse sentido, a improvisa¢do musical quando inserida em um contexto coletivo e de interacdo
entre 0s musicos, passa a apresentar uma convergéncia de forcas dentro de um campo de
operagdes onde diversos fatores musicais, sociais, culturais e pessoais se relacionam,
estabelecendo uma rede complexa de vinculos e conexdes em um determinado ambiente
cultural que é manifestado e identificado como tal (COSTA, 2016, p. 11-12).

Exemplificando esse processo, o grupo brasileiro Trio Ciclos vem buscando formas
de dinamizar a improvisagdo coletiva por meio de elementos da tradi¢do jazzistica, da musica
popular brasileira e de conceitos advindos da mdsica de vanguarda.t

A analise deste tipo de musica tem se apresentado como um desafio atual, visto que
seu paradigma criativo particular confere importancia para elementos geralmente obliterados
na andlise de partituras “tradicionais”, como por exemplo as relagdes interativas e as decisdes
momento-a-momento (IYER, 2014, p. 2). Nesse sentido a analise por meio de transcrigdo da
improvisacao pode apresentar apenas uma etapa na abordagem de um determinado objeto, pois
ndo destaca sua fungdo comunicativa do ponto de vista dos processos de interacdo presentes na
improvisacdo (JOST, 1994, p. 16-17). Desse modo, tal espaco social e sonoro, se apresenta
como uma forma de observar diversas estratégias interativas cooperativas conflitantes
(BORGO, 2005, p. 34). Com isso, nossa proposta € compreender aspectos da interacéo criativa
acerca de Maxixe do grupo Trio Ciclos no registro audiovisual de Ilha Bela In Jazz de 2017.2
Portanto, a fim de contribuir para aproximagao de uma representacao que leve em consideracéo
outros aspectos considerados fundamentais na criacdo improvisada, sera usada uma
combinacdo de abordagens analiticas voltadas a improvisacdo musical a partir de Walduck
(1997) e Coates (2002).

2. O Trio Ciclos
Composto por Alex Buck (bateria),® Bruno Migotto (baixo)* e Edson Sant anna

(piano),® o grupo Trio Ciclos, constituido por musicos ligados a tradicdo da improvisacéo de
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orientacdo jazzistica, estd em atividade desde 2008, construindo um repertério de composicdes
proprias e arranjos de musicas brasileiras (LIEBMAN, 2020). O grupo produziu uma série de
trés albuns denominados Mobiles: Mobiles vol.1 (2017) Mobiles Vol.2 (2018) e Mobiles vol.3
(2019). Neles se observa os musicos se apropriando de formas de improvisacdo com base em
uma determinada estrutura formal com caracteristicas ritmicas, melddicas e harmonicas
presente tanto na tradicdo jazzistica (HATCH, 2001, p.74) como na musica instrumental
popular brasileira, caracterizando, dentre outros aspectos o paradigma do bebop (PIEDADE,
2005, p.199). Esse paradigma composto por um conjunto de elementos culturais simbolicos
atua no Brasil como uma espécie de elo de uma comunidade internacional e multicultural de
masicos ligados a tradigdo da improvisacao jazzistica, porém buscando se distanciar do mesmo
articulando aspectos de uma musicalidade brasileira. Portanto, a partir desse contexto
caracteristico da musica instrumental brasileira, o grupo Trio Ciclos se insere neste panorama
explorando alternativas em direcdo a uma maior liberdade e dinamizacdo da improvisacio
coletiva.

Com o objetivo de se discutir como se da o processo de interacdo na improvisacao
do grupo, utilizaremos o modelo de papeéis proposto por Jaqueline Walduck em Role-taking in
free improvisation and collaborative composition (1997) e a analise grafica proposta por Bruce
Coates em The Construction and Application of a Model for the Analysis of Linear Free
Improvised Music (2002).

3. Modelo de papéis e notacdo grafica

Considerando os papéis adotados pelos musicos durante a improvisagdo como um
aspecto crucial da interagdo, Jaqueline Walduck propde um modelo que busca investigar a
musica COMO um pProcesso que apresenta uma estruturacdo sonora, ao invés de uma mera
sequéncia de respostas ou reacdes entre 0s musicos. Nesse sentido, seu modelo tem o objetivo
de compreender a improvisacao coletiva por meio de trocas, conflitos e convergéncias, de forma
que estas categorias sdo determinadas por papéis especificos articulados entre 0s masicos o que
pressupde maneiras de interacdo. Tais papéis apresentados pela pesquisadora sdo assim
denominados: 1. Solo; 2. Fundo; 3. Provocacéo; 4. Pontuar; 5. Complementar; 6. Contradizer;
7. Interromper (WALDUCK, 1997, p. 38-52).° Por Solo se refere a uma determinada sequéncia
melddica ou gestual que se sustenta em contraste com o Fundo (como ideia de segundo plano).
Este por sua vez se refere a uma atividade com uma textura geralmente continua, repetitiva e

consistente que complementa o papel de Solo podendo ter a funcdo de acompanhar no sentido


http://www.experimentalmusic.co.uk/emc/Jems_files/coatesimprov.pdf
http://www.experimentalmusic.co.uk/emc/Jems_files/coatesimprov.pdf
http://www.experimentalmusic.co.uk/emc/Jems_files/coatesimprov.pdf
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estrito do termo, guiando ou seguindo como, por exemplo, por meio da mudanca de andamento.
Ainda é possivel que o Fundo atue sem o Solo, tanto como uma Unica textura, ou com Vvarias
texturas em que ndo ha destaque entre elas, devido ao aspecto de continuidade. Pontuar é
caracterizado por materiais sonoros de curta duragdo, acentuados ou escassos, se refere a um
material executado ao final de frases, podendo pausar notas longas sustentadas ou comecar
novas frases. Provocar, evento sonoro geralmente inserido no meio das frases tem a fungéo de
fazer uma observacao, reagindo a um determinado material com elementos deste, porém sem
interromper ou contrastar com o fluxo, mas sim causando algum conflito. Complementar, se
refere a um "contraponto™ em sentido complementar, em contribuicdo a um solo ou outra
expressao que seja proeminente no momento. Contradizer, se refere, como o nome diz, a
elementos que ndo contribuam com o fluxo sonoro que estd acontecendo no momento
paralelamente, e ignorando relaces harmonicas ritmicas, estilisticas e o fluxo da musica. Por
fim, Interromper se trata de uma agdo bem determinada por um material sonoro,’ inesperado,
radical, contrastante, que quebra de forma brusca o fluxo sonoro. Solo, Pontuar, Fundo e
Complementar possuem um intuito geral de contribuir, complementar e se ajustar ao fluxo,
enguanto que Provocar, Contradizer e Interromper, interferir e gerar conflito.

Partindo desta dicotomia complemento-conflito presente nos modos de interagéo
propostos por Walduck, utilizaremos o sistema de andlises proposto por Bruce Coates (2002)
com o objetivo de visualizar por meio grafico as formas de interacao e assim observar como tal
fendmeno se desdobra na performance estudada. Como um complemento a descricao verbal na
analise da improvisacao, o grafico é composto por uma linha horizontal indicando a minutagem
e logo abaixo desta, linhas coloridas com cada cor representando um mdasico. Dispostas
horizontalmente, estas linhas coloridas representam a duracdo das improvisagOes de cada
musico. Quando representada verticalmente, a linha tem a funcéo de demonstrar duas categorias
maiores de relacbGes entres os musicos: de concordancia (representado apenas pela linha
simples) e discordancia (representado por uma seta na linha vertical). Por fim, a linha disposta
diagonalmente, se refere a uma reacdo dada segundos ap6s um determinado material (linha
diagonal pontilhada) ou uma reacdo a um especifico evento que ja tenha acontecido (linha
diagonal) (COATES, 2002, p. 2-4.).

3. Atratores envolvidos na performance de Maxixe
Consideraremos a performance intitulada Maxixe como uma improvisacdo

realizada com base em aspectos caracteristicos da composicdo Brejeiro de Ernesto Nazareth
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(informagao verbal).® Observando a performance, consideramos a presenca de trés atratores no
processo de improvisacdo.® O primeiro deles, se trata de um gesto articulado mais
proeminentemente pelo baixista e pelo baterista, comumente denominado de groove. O groove
se caracteriza, de maneira muito geral, como uma estrutura perceptiva em que 0s musicos
guiam-se e se ajustam uns aos outros, que geralmente se sustenta em forma de ostinato e que
apresenta uma ritmica empaética frequentemente ligada a um idioma musical. No groove, existe
a concorréncia entre uma pulsagéo regular e determinados desvios desta regularidade em que o
musico introduz outras figuras mais ou menos “livres” em relagdo ao pulso, sinalizando para 0s
outros musicos determinadas formas apropriadas e esperadas de interagir (MONSON, 1997, p.
52). Segundo Tiger Roholt, essas figuras apresentadas de maneira mais ou menos “livres” sdo
consideradas como nuances escolhidas pelo musico durante a realizacdo de um determinado
groove, podendo se caracterizar como nuances de qualidade de tempo, altura ou dinamica.
(ROHOLT, 2014, p. 20-108). Na performance que abordamos, 0s musicos estdo
constantemente estabelecendo e desconstruindo grooves distintos. A relagdo com uma ritmica
empatica, associada ao movimento, pode ser também comunicada através de certos gestos
corporais, como por exemplo, ao inicio da performance (00:14), percebemos o pianista
movimentando a cabega indicando sincronia com a regularidade da estrutura ritmica do groove
estabelecido naquele momento.

O segundo atrator, se refere ao uso do material tematico da composicdo Brejeiro
(vide Figura 1). O tema aparece realizado de diversas formas ao longo da performance,

incluindo variacdes e desenvolvimentos, em sua maior parte apresentados pelo pianista.
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Figura 1. Trecho da melodia inicial da peca Brejeiro de Ernesto Nazareth.

Na Figura 2 ¢ ilustrado um exemplo em que o pianista faz uso de tal procedimento
a partir de 01:10. Observa-se nos quatro primeiros compassos o pianista citando a melodia em
notas superiores de acordes que escapam com o centro tonal de D&. A partir do quarto compasso

uma sequéncia de acordes quartais sem referéncia a melodia.
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Figura 2. Transcricdo de um trecho em que o pianista cita 0 material tematico de Brejeiro nas notas superiores
de acordes que escapam com o centro tonal de Dé.

Além da utilizacdo do tema principal, outro uso referencial da composicao se refere
a forma utilizada para o ciclo de improvisagdo (conhecido como chorus), que neste caso, parece
Se resumir apenas aos primeiros 16 compassos que comportam o primeiro tema da composigéo.
Apesar de ndo haver uma estrutura harménica explicita, é possivel notar elementos que se
assemelham a ideia de chorus como as frases tocadas pelo baixista que constituem grupos de
16 compassos, que se repete ao longo das improvisa¢des em dialogo com o baterista através de
acentuacOes que demarcam os pontos de final e inicio dos ciclos.

O terceiro atrator se refere a um "gatilho"° que direciona a performance do grupo
para uma textura marcadamente de caracteristica jazzistica. A partir do minuto 02:00 o piano
muda o seu fraseado dosando um swing feel, e no minuto 02:08, uma vez terminada a frase do
piano em consenso com o baixo, 0 baterista parece confirmar tal gatilho caracterizando a
finalizacdo do ciclo (chorus) por meio de acentuagdes que ao mesmo tempo servem para afirmar
a nova textura (com andamento dobrado e de swing jazzistico), esta cessa a partir 03:35 com a

retomada das variagOes sobre o tema de Brejeiro.

4. Aspectos da interacdo criativa em Maxixe

Dada a presenca predominante de uma textura constante (groove) realizada pelo
baixista e baterista, consideramos ambos os musicos como articulando de maneira geral, o papel
de Fundo. Portanto, observando a presenca de trés atratores principais (groove, material
tematico e gatilho), notam-se trés fatores que buscam interferir com os trés pontos de
convergéncia mencionados. Dois afetam de maneiras diferentes o groove. O primeiro pode ser
observado por uma ruptura ou ofuscamento da estrutura ciclica de 16 compassos. Um exemplo
deste pode ser identificado ao inicio da performance em que 0s musicos suspendem a pulsacdo
regular do groove por meio de breves momentos de pausa, resultando em antecipagdes do

baixista (00:27 e 00:47) antes que a pulsacdo do groove seja reafirmada. O segundo pode ser
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observado por meio de uma nova ruptura da estrutura ciclica de compassos a partir de 02:57,
conduzindo desta vez a improvisagdo a um estado provisério com o uso de nota pedal dada
pelo baixista em que 0 grupo converge ao material sonoro proposto pelo pianista. Por fim, um
terceiro fator se refere a acordes, frases ou gestos articulados pelo pianista que conflitam com
a harmonia e/ou pulso dado pelo baixista e baterista.

Tendo em vista esses elementos, pode-se voltar a terminologia proposta por
Walduck. De forma geral consideramos que o pianista realiza uma textura que instiga os
musicos em papel de Fundo a terem determinadas reacGes, ocorrendo eventuais momentos de
convergéncia ao material sonoro proposto pelo pianista no papel de Contradicdo e, portanto,
ocorrendo trocas rapidas do papel de Fundo para o de Complementacéo.

Com o objetivo de se detalhar estas interacdes/papéis, € ilustrado na Figura 3 a
performance de Maxixe com base no modelo grafico proposto por Bruce Coates. Acima da linha
indicando a minutagem, é disposta uma segmentacao da performance com base na ocorréncia
da estrutura ciclica de 16 compassos. Abaixo da linha de minutagem sé&o indicadas as atividades
do baterista (linha superior), pianista (linha central) e baixista (linha inferior). Em 02:57 a sigla

E.P se refere ao que denominamos estado provisorio que rompe momentaneamente a estrutura

ciclica.
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Figura 3. Grafico de interagdes de Maxixe (2017) com base no modelo proposto por Bruce Coates (2002).

Ao longo da improvisacdo observa-se o pianista concordando com os demais
masicos em 12 momentos: Ao inicio da performance exercendo 2 vezes o papel de Pontuacgéo
a partir de 00:21 e 3 vezes o papel de Fundo a partir de 00:42, 02:57 e em 04:13. O papel de

Solo é observado em 7 momentos: 01:31, 01:41, 02:02, 02:10, 02:30, 02:45 e 03:35. Os
7
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momentos de divergéncia sdo observados 12 vezes por meio do papel de Contradi¢cdo em:
00:32, 00:42, 00:51, 01:12, 01:19, 01:24, 01:44, 01:51, 01:54, 02:47, 03:07, 03:08 e em 03:16.
As reac0Oes estimuladas séo observadas em 4 situacfes: uma resultando na reagdo do baterista
e baixista em 00:42 e nas demais resultando em reacdes do baterista em 01:24, 02:45, 02:53 e
em 03:08.

Observou-se 0 baterista convergindo com os demais musicos em 19 momentos. 9
vezes pelo papel de Fundo em concordancia com o baixista é observado em: 00:32, 00:38,
00:42,00:51,01:12,01:17,01:51, 02:47 e 03:16. O papel de Fundo com o baixista e juntamente
com o Solo pelo pianista é observado 7 vezes: em 01:31, 01:41, 02:10, 02:30 e 03:35. O papel
de Fundo articulado pelos trés musicos é observado 3 vezes em: 00:42, 02:57 e em 04:13. Os
momentos de divergéncia observados na atividade do baterista se ddo em 3 situacfes por meio
do papel de Provocacdo em 01:24, 01:47 e 03:08. Por fim uma reacéo estimulada ao que o
pianista responde em 01:44

Os momentos de convergéncia dado pelo baixista foram observados em 19
situagdes. 9 vezes pelo papel de Fundo em concordancia com o baterista em: 00:32, 00:38,
00:42, 00:51, 01:12, 01:17, 01:51, 02:47 e 03:16. O papel de Fundo em concordancia com o
Solo do pianista é observado em 7 momentos: 01:31, 01:41, 02:02, 02:10, 02:30, 02:45 e 03:35.
3 vezes o papel de Fundo a partir de 00:42, 02:57 e em 04:13. O papel de Provocacgéo pelo
baixista é observado em 3 momentos: 00:12, 00:37 e 01:14. Por fim, o musico sugere buscar
alguma reacdo em 00:37, que é respondida pelo baterista.

De modo geral, nota-se o papel caracteristico de Contradi¢ao do pianista instigando
reacOes dos musicos do papel de Fundo, bem como alguns pontos de convergéncia e uma maior
atividade dos musicos ao meio da estrutura ciclica, conferindo uma maior dinamizag&o ao fluxo
regular do papel de Fundo. Essa maior atividade em meados da estrutura circular pode ser
observada também a partir de 02:10 quando o pianista articula o papel de Solo e procura instigar
algumas reacgdes do baterista em 02:47, resultando entdo em um direcionamento do fluxo da
improvisacgdo ao estado provisorio em 02:57 de forma que a partir de 03:35 a interacdo do grupo
por meio dos papéis Solo e Fundo se estabelece até o final da performance.

4. Consideracdes finais
A performance em Maxixe se articula através de um jogo de tensbes em que o papel
de Contradicao se apresenta como caracteristica principal na interacao criativa do grupo, serve

para instigar as acdes dos musicos do papel de Fundo a convergir ou divergir com 0s seus
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materiais propostos. A variedade na alternancia de pontos de convergéncia confere a Maxixe
como uma das caracteristicas do grupo ndo s6 do ponto de vista do material sonoro e dos papéis
adotados pelos musicos, mas também como uma proposta de ressignificacdo de elementos e
aspectos musicais calcados em uma determinada tradicéo cultural de forma que se observa uma
tensdo entre uma incorporacdo da tradicdo com seus aspectos estilisticos e idiomaticos, mas ao
mesmo tempo um distanciamento da mesma. Nesse sentido o groove realizado pelo Fundo se
constitui ndo sé como um elemento atrator de caracteristica repetitiva, mas como um gesto que
faz referéncia a um género (Maxixe) presente na historia da masica popular brasileira de forma
gue o processo de improvisacdo do grupo se da por uma tensdo entre a imersao e a diluicdo de
diversos aspectos que caracterizam a musica idiomatica. A assuncdo e troca constante de papéis
também contribui para esclarecer sobre uma caracteristica comum para muasicos que lidam com
a improvisacdo profundamente: o atravessamento de fronteiras definidas pelas "fungdes”
tradicionalmente estabelecidas para cada um destes instrumentos, isto €, o baterista nao vai se
ater simplesmente em realizar uma linha de manutencéo ritmica, assim como o baixista uma
conducdo ritmico-harménica, o pianista os acordes e a melodia; mas antes realizar negociaces
momento-a-momento que interinfluenciam suas decisdes e a¢des e com isso determinam o
proprio contedo musical. Conforme propusemos neste estudo preliminar, mostramos que as
relacbes que constituem a performance podem ser observadas através da abordagem da
assuncdo de papéis, bem como demonstrar os momentos de complemento-conflito e suas
qualidades, como meio de proporcionar atratores compartilhados entre os musicos, de forma
que tais atratores se constituem como estratégias criativas desenvolvidas durante a
performance. Pretendemos em trabalhos futuros nos debrucar sobre as qualidades estritamente

musicais que representam tais papéis como forma de aprofundar a anélise.
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Notas

1 Vale ressaltar aqui uma producéo relevante de grupos instrumentais brasileiros que dialogam também com outras
formas de improvisacao e/ou experimentacdo principalmente na virada da década de 1970 para 1980 tais como:
Metalurgia, Pé Ante Pé, Divina Increnca, Pau Brasil, Grupo Um, Alquimia, Freelarmonica, Medusa, Acaru,
Syncrojazz, Papavento e D’Alma dentre outros (RUIZ, 2021, p.2).

2 As minutagens da performance ao vivo indicadas ao longo do texto, sdo referentes ao material audiovisual Maxixe
- Trio Ciclos [Live at llha Bela in Jazz 2017] disponivel em: https://youtu.be/WrpprJ2AkcM. Acesso em: 01 de
jul de 2021.

3 Alex Buck compositor e baterista, natural de Sdo Paulo (SP), é formado em composicdo com énfase em
Eletroacustica pela UNESP e com mestrado na modalidade acusmatica de composi¢cdo em 2018 sob orientagéo do
compositor Flo Menezes. Comecou a aprofundar seus estudos de composi¢do em 2009 com o compositor Marcus
Siqueira. Como baterista gravou discos desde 2001 ao lado de musicos brasileiros importantes como Silvia Gdes,
Thiago Espirito Santo, Fil6 Machado, Naylor Proveta, Léa Freire, Vinicius Dorin, Arismar do Espirito, Chico
Pinheiro, Alessandro Penezzi, Cassio Ferreira, Gabriel Grossi, Fabiana Cozza, Luciana Alves dentre outros. Além
de discos gravados com o grupo Trio Ciclos, suas experiéncias com novas formas de improvisacdo e
experimentacdo sdo notadas no album autoral 1011 de 2014. Possui composi¢des premiadas como Screaming
Trees (premiada no festival internacional Musica Nova), Dialética das Duracgdes (estreada e premiada na XIX
Bienal de Musica Contemporanea no Rio de Janeiro em 2009), bem como composi¢cdes que participaram de
festivais internacionais como Pendulum (selecionada para o festival internacional MUSILAB em 2016 no
México), JazzEx (ciclo de pegas que mistura elementos do jazz e do género eletroacuUstico selecionada para
participar do festival internacional Exhibitronic na Franga), Fantasia Essata (finalista dos festivais
Metamorphoses (BE) e MA/IN na Italia). Foi professor da EMESP - Tom Jobim entre 2013 e 2019 e do Colégio
Oswald de Andrade entre 2015 e 2019. Atualmente leciona no Instituto de Artes da California (EUA) onde
desenvolve seu doutorado.

4 Bruno Migotto, baixista, natural de Campinas (SP - 1986), atuou com Bob Wyatt e Soundscape Big Band, Victor
Biglione, Wilson das Neves, Nené, Gilson Peranzetta, Raul de Souza, Fil6 Machado, Philippe Baden Powell,
Nailor Proveta, Mike Moreno, entre outros. Possui um album autoral intitulado Bruno Migotto - In Set, langado
em 2010. Em 2016 realizou turnés internacionais pelos Estados Unidos e Coréia do Sul ao lado de grupos como o
Trio Corrente e Reunion. Foi professor no Conservatdrio Souza Lima por 10 anos, no Festival de Musica de
Londrina, Festival Painel Instrumental do Conservatério de Tatui, Festival de Musica de Ourinhos, Graded School
Jazz Festival.

5 Edson José Sant’anna, pianista, compositor e arranjador natural de Joinville (SC - 1981), estudou piano popular
com Evaldo Soares e piano erudito na Escola Municipal de Musica de S&o Paulo, formando-se na classe da
professora Marisa Lacorte. Estudou composicdo com Almeida Prado e Ronaldo Miranda e é bacharel e mestre
pela USP (Universidade de Sdo Paulo). Atuou e gravou com musicos e grupos brasileiros e mdsicos internacionais
como Ohad Thalmor, Tad Nash, Adonis Rose, Felipe Lamoglia, Scott Belck, Oran Etkin além de acompanhar
cantores como Wilson das Neves, Sara Chrétien, Silvia Maria, Fabiana Cozza e Alessandra Maestrini. Professor
na faculdade Cantareira e também na faculdade Souza Lima.

® No original: 1. Solo; 2. Background; 3. Heckle; 4. Punctuating; 5. Counterpart; 6. Contrapart; 7. Block. Optamos
pela tradugdo dos termos como forma de apropriacdo uma vez que a pratica da improvisacao livre em grupo ja se
pode dizer como estabelecida em nosso pais e em expressiva fase de crescimento, de maneira que ja temos nossos
préprios termos que representam tais acfes e sdo compartilhados informalmente entre os musicos envolvidos nesta
pratica.

" Walduck ainda comenta que a interrupgao ndo precisa necessariamente ser uma atividade estritamente musical
realizada com instrumentos convencionais: "A mais radical interrupcdo que vivenciei foi quando um mdsico
comegou a jogar as cadeiras pela sala de ensaio” (WALDUCK, 1997, p. 41). Traducéo nossa.

8 Informagéo verbal obtida com os musicos do grupo em outubro de 2020.

® O conceito de atratores aqui colocado esta calcado principalmente no trabalho de Canonne e Garnier (2012) e se
refere a um momento de consenso musical em que ocorre um engajamento e organizagdo com a convergéncia dos
improvisadores a um "assunto” ou "tema", que se desenvolve e pode ser posteriormente abandonado. (CANONNE;
GARNIER, 2012, p. 1)

10 «Gatilho” é uma ferramenta de performance muito comum no jazz quanto em outras formas de musica
predominantemente improvisadas, em que uma vez que um dos musicos apresenta um material especifico este
serve como um "aviso" que determina uma mudanca especifica em algum aspecto musical consentido previamente
por todos.
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