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Resumo: Esse trabalho apresenta um recorte do processo colaborativo intérprete-compositor para
escrita do Concerto para violino e orquestra de Alfredo Barros. A colaboragdo em questéo é também
objeto de pesquisa de mestrado do autor deste artigo sob orientacéo do terceiro autor. A metodologia
principal utilizada é a realizacdo de chamadas de videos que sdo gravadas e organizadas
cronologicamente. As interacdes entre intérprete e compositor resultam em transformagdes tanto na
escrita da obra, quanto na construcéo da performance, além de agilizar o processo de preparo técnico
da obra por parte do intérprete.
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Title: Armorial Concerto for Violin and Orchestra by Alfredo Barros: a Composer-performer
Collaboration from Genesis to Debut.

Abstract: This work presents an excerpt from the interpreter-composer collaborative process for
writing the Concerto for violin and orchestra by Alfredo Barros. The collaboration in question is
also the object of the master's research by the author of this article under the supervision of the third
author. The main methodology used is video calls that are recorded and organized chronologically.
The interactions between performer and composer result in transformations both in the writing of
the work and in the construction of the performance, in addition to streamlining the process of
technical preparation of the work by the performer.
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Introducéo

Este artigo relata os resultados parciais dos processos colaborativos entre intérprete-

compositor na escrita do concerto para violino e orquestra do compositor Alfredo Barros, que

acontece em colaboragdo com o autor do artigo sob a orientacdo do terceiro autor. A fim de

ilustrar o processo colaborativo, o presente artigo delimita-se a apresentar as transformagdes

resultantes dessa colaboracdo na parte do solo na primeira sessdao do concerto, abrangendo

apenas a introducéo da obra.
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O projeto em andamento visa ndo s6 dar origem a uma obra inédita para violino,
contribuindo para o enriquecimento do repertério brasileiro para violino, mas também sera o
primeiro concerto solo para violino em estilo armorial acompanhado de uma orquestra sinfénica
completa. Apesar de haver outras obras desse género, sdo escritas com acompanhamento de
orquestra de camara. Sendo as mais conhecidas: o Concertino para violino e orquestra de César
Guerra-Peixe e o Concertino em L& maior para violino e orquestra de cordas de Cldvis Pereira.

Durante o processo colaborativo, o intérprete esteve em contato direto e frequente
com o compositor, influenciando diretamente na escrita do concerto, fundamentalmente no que
se refere as problematicas técnicas de exequibilidade e sonoridade do instrumento, assim como,
0 compositor na construcdo da proposta interpretativa.

Para otimizar o processo de preparacdo do concerto, foi acordado que o compositor
enviaria os trechos a medida que fossem escritos, pois assim o intérprete poderia preparar a
execucdo do concerto de forma paralela a escrita. Esse formato permite também que a escrita
da pesquisa acontega simultaneamente com a composi¢éo e a preparacao da obra por parte do
intérprete.

Até o momento da escrita desse trabalho, o intérprete e 0 compositor se encontraram
em seis reunides, onde o compositor apresentou, inicialmente, o arcabougo formal do concerto
em sua primeira proposic¢éo, e, mais adiante, trechos do concerto que sdo executados pelo
intérprete, quando, entdo, podem surgir alteracdes, as quais sao feitas imediatamente em funcédo
das necessidades percebidas por ambos.

A colaboracdo entre o intérprete e 0 compositor, até aqui, ocorreu
exclusivamente através videochamadas, que foram gravadas e organizadas cronologicamente,

originando um relato detalhado da composi¢éo do concerto em todas as suas etapas.

A escolha da estética

O compositor e o intérprete decidiram que a estética predominante do concerto seria
a armorial, por ter uma linguagem familiar e afetiva para ambos e por estarmos em
comemoragdo de 50 anos do movimento armorial, além do tema se alinhar com o objeto de

pesquisa e especialidade do orientador e terceiro autor deste artigo.
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A arte armorial é fruto de um movimento idealizado e difundido pelo escritor e

dramaturgo Ariano Suassuna, que tinha como objetivo criar uma arte erudita inspirada na arte

regional e popular do nordeste, que por sua vez tem raizes na cultura ibérica, indigena e africana.

A cultura brasileira é muito rica, muito complexa e tem como troncos iniciais
ndo exclusivos a arte popular ibérica, a arte indigena, a arte negra e a arte mestica que
foi surgindo a partir do século XVI com o encontro dessas culturas. Eu acho que todos
nos, armoriais temos ligacdo com o espirito e as formas dessa arte popular brasileira.
(SUASSUNA, 2015)

Segundo Ariano Suassuna, podemos ter como representacdo mais completa do

movimento armorial os folhetos da literatura de cordel, por reunirem em si diferentes tipos de

arte popular.

No Folheto de cordel vocé tem trés tipos de arte. Vocé tem a arte na capa que é uma
arte plastica, vocé tem dentro uma poesia narrativa que poderia dar origem a um
romance, a um cinema, a um teatro brasileiros e vocé tem a musica, porque o folheto
é cantado. (SUASSUNA, 2015)

O processo colaborativo.

Cada processo colaborativo é Gnico, o que torna dificil estabelecer um modelo

metodoldgico para esse tipo de projeto, porém é possivel colher ideias da experiéncias de outros

intérpretes que relatam suas colaboragdes com compositores e vice-versa. Um exemplo € o

trabalho da violinista e pesquisadora Mariana Holschuh, onde relata a colaboracéo entre ela e

o compositor Danilo Guanais na escrita e construgdo de proposta interpretativa da obra O

caldeirdo dos esquecidos. (Holschuh, Bezerra e Noda, 2020)

Essas colaboracdes tendem a gerar obras mais idiomaticas, pois essa interacdo

provoca ndo so transformacdes na obra em si, mas também o crescimento técnico e artistico

mutuo dos envolvidos, como afirma a pesquisadora Sonia Ray.

Compositores e intérpretes aprendem pela convivéncia em um territério que €, por
natureza, do outro. Experiéncias em produgdes musicais mistas (como musica, cendrio,
danca) onde a composicdo musical busca no instrumentista fonte de recursos para
inovagdes sonoras que possam ser apresentadas ao vivo na performance. (RAY, 2010).

No que se refere a hierarquizacao dentro do processo colaborativo, vale ressaltar

algumas caracteristicas do projeto em questdo. O intérprete se mantém em contato frequente

com o compositor interferindo na escrita da parte do solo, principalmente nas questdes
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idiomaticas do instrumento, além de garantir o registro em material escrito e audiovisual de
todo o processo que servira de base de dados para escrita da dissertacdo de mestrado do
intérprete. O compositor, por sua vez, atua na coorientagdo da pesquisa e dividira o papel de
intérprete ao reger a obra na sua estreia.

Segundo a categorizacao hierarquica proposta por Hayden e Windsor (2007), esse
processo pode ser classificado como interativo, pois existe contato direto entre compositor e
intérprete com discussGes mutuas sobre a composicao e a interpretacdao, porém o compositor e
o intérprete ndo dividem a autoria da obra.

Sob a ética proposta por Taylor (2016), o trabalho se encaixa melhor na categoria
de trabalho cooperativo, ja que as tarefas sdo bem delimitadas entre compositor e intérprete,

porém a maioria das decisfes sdo tomadas em conjunto.
Interacdes entre o compositor e o intérprete

No dia 13 de marc¢o de 2021, o compositor enviou a primeira versdo da introducgéo
(figura 1). Foi feito uma leitura e uma gravacao caseira pelo intérprete no mesmo dia do
recebimento e no video, o intérprete executa a introducdo e envia como resposta para o
compositor. No dia seguinte decidimos, por mensagem de texto, realizar uma chamada de video
para discutir questdes idiomaticas e interpretativas do trecho.

Ad Libitum 4 =56 rit. a tempo
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figura 1
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No inicio da reunido, dia 14 de marc¢o de 2021, o compositor explica a escolha por

um inicio lamentoso em forma de aboio ou cantilena. Barros explica que esse género se

relaciona diretamente com o sofrimento da populagdo pobre nordestina agravada pela Séca,

realidade que ele mesmo viveu nos primeiros anos de sua vida.

Em seguida, o compositor enxerga, junto com o intérprete, a necessidade de
modificar o pendltimo acorde a fim de facilitar a digitacdo com intencbes de tornar o fim da

frase mais claro. (Figura 2)
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Figura 2

Em seguida, Barros compartilhou sua tela mostrando a partitura que foi enviada.
Nesse momento ele fala sobre a conducdo das primeiras frases e eu aproveito para questiona-lo
sobre o por qué ele decidiu ndo usar barras de compasso. Foi ressaltado por ele que, apesar de
na primeira versdo vir a formula de compasso 4/4, a auséncia de barras de compasso e também

a escrita das ligaduras sugere que ndo ha metrica definida.

Devido a auséncia de barras de compasso, algumas notas ficaram com altura
ambigua (figura 3), pois ndo ficou claro para o intérprete até onde os acidentes ocorrentes
durariam. O compositor explica que tem o costume de escrever dessa forma e que, segundo ele:
"A logica é que o acidente valha dentro de um agrupamento de colchetes, notas ou fraseado.”
Porém, diante dessa dificuldade de compreensdo, o compositor também viu a necessidade de

sempre que houver trechos sem métrica definida, sinalizar todos os acidentes ocorrentes.
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Figura 3

Um outro trecho que foi discutido, foi o final do quarto sistema, onde ¢ feita uma
melodia sobre a nota pedal Sol 3 na corda Ré (figura 4). O compositor desejava que durante
todo esse trecho eu sustentasse a nota pedal sem interrupcao, porém para executar a melodia
como estava escrita, fez-se necessario dividir em duas arcadas para que, entre uma arcada e

outra, eu fizesse a troca da terceira para a primeira posigéo.

Figura 4

O compositor explica um pouco sobre como foi pensada a construcao desse trecho
e relata que essa introdugédo pode ser dividida em dois grandes momentos. No primeiro esboco
formal da obra, Barros tinha a intencdo de escrever a introducdo toda no modo dérico, porém
quis fazer um contraste utilizando o modo edlio para, segundo ele mesmo, “comegar doente e
depois melhorar”. Barros se expressa assim referindo-se a crise existencial continua, algo
cultural ja, do povo nordestino, diante das mazelas do sofrimento advindo da Séca e,
analogicamente, a crise sanitaria em que vivemos, ja que toda obra esta sendo escrita durante a

pandemia de Covid-19.
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Em seguida, o intérprete sugere ao compositor que seja modificado os acordes de
trés sons da terceira pauta, pois a execugdo do mesmo dificultava que a frase fosse executada
com fluidez. (Figura 5)

allergando
L

Figura 5

Ao fim, Barros fala um pouco sobre duas de suas inspiracdes literarias para a escrita
do concerto, sendo ela dois livros de Graciliano Ramos: Vidas secas e Insonia. O compositor
fala que “as palavras e as cenas do vidas secas mais ou menos me guiam, sabe? E como se a
melodia do violino fossem as palavras que dizem no texto.” Barros diz também que gostaria de
ilustrar a partitura com textos do livro onde ele julgar necessario, porém esse elemento ainda

nao foi inserido na obra.

Considerac0es finais

O formato de colaboracdo em video chamadas adotado pelo compositor e o
intérprete demonstrou resultados positivos na escrita da obra e na preparacdo do concerto, pois
possibilita que a composi¢do do concerto, a preparacao técnica e interpretativa da obra e a
escrita da dissertacdo de mestrado sejam realizadas simultaneamente.

Destaco que o projeto de colaboracdo estd em andamento e que mudancas na

metodologia podem acontecer futuramente.
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O resultado final deste projeto dara origem uma obra inédita para violino e orquestra

acompanhada de uma edi¢cdo com sugestdes de dedilhados e arcadas feitas pelo intérprete e uma
dissertacdo de mestrado com o relato detalhado de todo processo de génese da obra.
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