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Resumo. Este trabalho se prop8e a contribuir para a formacdo do clarinetista através do estudo de
aspectos técnicos e musicais presentes em obras orquestradas originalmente contidas na caixa
denominada “Autores Académicos Brasileiros”, do Acervo de Partituras da Radio Inconfidéncia,
resguardado no Nucleo de Acervos da Escola de Musica da UEMG. Dessa forma, tendo em vista a
importancia da pratica de repertério variado para a formacdo do clarinetista, visamos o
aprofundamento do conhecimento técnico e musical do clarinetista através de trechos de obras
selecionadas, além do fomento da pesquisa no Nucleo de Acervos da Escola de Msica.
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Title. The study of the clarinet through works indicated as “Brazilian Academic Authors” in
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Abstract. This work proposes to contribute to the formation of the clarinetist through the study of
technical and musical aspects present in orchestrated works originally contained in the box called
“Brazilian Academic Authors”, from the Sheet Music Collection of Radio Inconfidéncia, from the
Nucleus of Collections of the School of Music of the UEMG. Thus, in view of the importance of
the practice of varied repertoire for the formation of the clarinetist, we aim to deepen the technical
and musical knowledge of the clarinetist through excerpts from selected works, in addition to
fostering research at the Library of Music Collection Center.
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1. Introducéo

A partir do nosso trabalho como bolsista do PAPq (Programa Institucional de
Apoio a Pesquisa) no Nucleo de Acervos da Escola de Musica da UEMG, percebemos que 0
Acervo de Partituras da Radio Inconfidéncia tem varios géneros que utilizam a clarineta, entre
eles masica de concerto. Destacamos neste trabalho as obras orquestradas originalmente
contidas na caixa denominada “Autores Académicos Brasileiros”, que podem servir para
extrairmos partes com aspectos técnicos e musicais que possam contribuir na formacdo do

clarinetista.
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2. O Acervo de Partituras da Radio Inconfidéncia

Em 1936, foi criada em Belo Horizonte a Radio Inconfidéncia, emissora ainda
hoje em funcionamento. Os programas de auditorio da Radio Inconfidéncia, até a década de
1960, faziam sucesso e contavam com diversos grupos instrumentais, com diferentes
formacdes como solo ou acompanhamento de cantores, 0 que demandava uma manutencao
por parte da emissora de instrumentistas, regentes, arranjadores e copistas, além da producéo
constante de arranjos e composi¢des musicais.

O Acervo de Partituras da Radio Inconfidéncia encontra-se no Nucleo de Acervos
da Escola de Musica da Universidade do Estado de Minas Gerais e possui obras da década de
1940 até a década de 1960. Sdo aproximadamente 2.400 obras, com predominancia de musica
popular de diversos géneros e instrumentacdes, sendo que apenas uma pequena parcela das
obras encontradas nesse acervo pode ser atualmente classificada como musica de concerto.
Isso reflete a op¢do feita pela Inconfidéncia, a partir da década de 1940, de “atender aos

diferentes gostos”, como relatado por Parreiras:

Ao lado dos programas literarios, a Radio Inconfidéncia introduzia em sua grade programas
musicais, de cunho erudito, como Hora de Evocagéo dos Grandes Mestres, Opera da Semana,
Vida e Musica dos Mestres, entre outros, levando ao povo as melodias criadas pelos classicos e
reproduzidas por grandes orquestras e/ou concertistas.

Esses programas dominaram grande parte das transmissdes da Inconfidéncia, desde seu
primeiro ano de atividades até o inicio da década de 1940. A partir desse periodo, a emissora
iniciou uma nova fase, quando o modo de vida urbano passou a se sobrepor ao rural. O
radio firmava-se como um dos mais importantes veiculos de comunicagdo. A popularizacéo do
aparelho alcancava camadas da populagdo que ndo tinham acesso a imprensa escrita. O nimero
de ouvintes aumentava e a grade de programacdo modificava-se para atender aos diferentes
gostos. (PARREIRAS et al, 2014, p.34).

As partituras chegaram ao Nucleo de Acervos da Escola de Mdsica da UEMG em
caixas de papeldo com uma classificacdo de nimeros e nomes, que provavelmente poderia se
referir a um catélogo que se perdeu. Nos Ultimos anos, varios projetos de iniciacdo cientifica
tém se dedicado a inventariar e organizar as obras, bem como a acomoda-las em local mais

adequado, de modo a contribuir para a sua preservagio.*

3. As obras indicadas como “Autores Académicos Brasileiros” no Acervo de
Partituras da Radio Inconfidéncia
Durante a nossa participacdo no projeto Tratamento informacional do Acervo de

Partituras da Radio Inconfidéncia: inventariacdo das fontes, organizacdo de catélogo e
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acessibilidade para pesquisa — ao ter contato com a caixa numero 50, denominada “Autores
Académicos Brasileiros”, com trinta e trés obras —, foi despertado o nosso interesse pela
masica de compositores conhecidos da musica de concerto. Dentre essas obras, quinze
apresentam partes para clarineta e foram selecionadas para identificarmos o seu perfil técnico
e musical, a fim de podermos utilizar trechos dessas obras para o estudo da clarineta.

As obras selecionadas s@0 manuscritas e estdo descritas no catdlogo do Acervo as
seguintes informacdes: instrumentacdo, nimero do catalogo original, compositor, copista,
repertorio, data, numero da caixa original, envelope e pasta. Sdo elas: Salvator Rosa (Mia
piccirella, deh! Vieni allo mare) e O Guarany (Canto do aventureiro), de Antdnio Carlos
Gomes (1836-1896); Noturno, de Pedro Lopes Moreira (s.d.); Reminiscéncia, de José
Siqueira (1907-1985); Sabia, de Hekel Tavares (1896-1969); Azuldo, de Jayme Ovalle (1894-
1955) e Manuel Bandeira (1886-1968); Meus pecados, Cancdes estivais e Quando ela fala
(op.31), de Luiz Melgaco (1903-1983); Lua branca (Cancdo da opereta O forrobod6), de
Francisca Gonzaga (1847-1935); D. Janaina, Alma adorada e Quando uma flor desabrocha,
de Francisco Mignone (1897-1986); A gatinha parda, de Heitor Villa-Lobos (1887-1959); e
Uirapuru, de Waldemar Henrigue (1905-1995).

A obra Salvator Rosa (Mia piccirella, deh! Vieni allo mare), de Anténio Carlos
Gomes, arranjo de José Ferreira da Silva, andante animato, na tonalidade de F& maior,
compasso composto 6/8, com indicacbes na guia para entrada orquestral e do canto, e
também, com uma indicacdo para clarineta nos compassos 21 e 24, em que faz um
acompanhamento do canto.

A outra obra do compositor Carlos Gomes é O Guarany (Can¢ao do aventureiro),
arranjo de José Ferreira da Silva. E dividida em trés partes (A, B, C), comeca com allegro
brilhante, depois vai para o presto, dois compassos antes do B, e no final tem indicacdo de
prestissimo, na tonalidade de D6 Maior, compasso 3/8.

A obra Noturno, de Pedro Lopes Moreira, arranjo de José Ferreira da Silva, na
tonalidade de F& sustenido maior, modula para a tonalidade de F& no compasso 19 e depois
retorna, no compasso 32, para a tonalidade de Fa sustenido maior. O compasso é 2/2 na
tonalidade de Fa sustenido maior e 4/4 na tonalidade de F&. Com indicagdes na guia para
entrada orquestral e canto.

A obra Reminiscéncia, de Jose Siqueira, arranjo de Joseé Ferreira da Silva esta na
tonalidade de L& maior e compasso 2/4. E dividida em trés partes (A, B, C), com a letra sobre

a guia e entrada da clarineta nos compassos 11 e 21.
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A obra Sabia, de Hekel Tavares (sem indicacdo de arranjador), na tonalidade de Si
maior, compasso 2/4, contém uma grade com toda instrumentacdo e parte para primeira e
segunda clarineta.

A obra Azuldo, de Jayme Oralle e Manoel Bandeira, arranjo de José Torres, no
andamento andante, compasso 4/4, com uma grade e parte para primeira e segunda clarineta.

O compositor Luiz Melgaco possui trés obras: Meus pecados, moderato,
tonalidade de Mi maior, compasso 3/4 e na guia indicagdo para canto; a obra Cangdes
estivais, moderato, na tonalidade de Sol maior, contém uma grade com letra da poesia de
Alvaro, arranjo de José Ferreira da Silva, e na parte da clarineta consta a assinatura do
clarinetista Salvador Villa, em 29-03-1952; e a obra Quando ela fala (op. 31), na tonalidade
de Sol Maior, compasso 4/4, com modulagdo no compasso 15 para Mi maior.

Do compositor Francisco Mignone: a obra Quando uma flor desabrocha, na
tonalidade de La maior, compasso 2/4, que contém duas partes de clarineta com tonalidades
diferentes (L& e D@), com um manuscrito escrito clarineta B, com repertdrio indicado como
sendo de “Genuina”; a obra Alma Adorada, andantino, na tonalidade de La bemol maior,
compasso 3/4, no compasso 36 mudando para o compasso 4/4 e retornando para o 3/4 no
compasso 45; e a obra D. Janaina, allegro, na tonalidade de Fa maior, compasso 4/4, com
indicacdo na guia para canto, fagote, trompa e clarineta. Est4 dividida em trés partes (A, B,
C).

A obra Lua Branca, de Francisca Gonzaga, ndo contém grade e guia, estd na
tonalidade de Sol maior, compasso 2/4. Na parte da clarineta B tem uma assinatura do
clarinetista Salvador Villa, em 20-03-1952.

A obra A gatinha parda, de Heitor Villa-Lobos, arranjo de José Ferreira da Silva,
na tonalidade de F& maior, compasso 2/4 e indicacao para canto na guia.

E, finalmente, a obra Uirapuru, de Waldemar Henrique, arranjo de Moacyr
Portes, na tonalidade de D& maior, no andamento presto, compasso 2/4, com parte para
primeira e segunda clarineta. Na parte da segunda clarineta contém escritos a lapis.

O Quadro, a seguir, apresenta um resumo das caracteristicas indicadas na partitura

de cada obra.



ANPPOM

!

Quadro — Caracteristicas das obras

XXXI Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em MdUsica — Jodo Pessoa, 2021

Obra Compositor Arranjador Compasso | Tonalidade | Andamento
Salvator Rosa Antonio Carlos José Ferreira da 6/8 Famaior | Andante
Gomes Silva animato

O Guarany Antonio Carlos José Ferreira da 3/8 Ré maior | Allegro

(Canto do Gomes Silva Brilhante /

aventureiro) presto /

prestissimo

Noturno Pedro Lopes Moreira | José Ferreira da 2/2 Fa# maior
Silva

Reminiscéncia Joseé Siqueira José Ferreira da 2/4 L4 maior
Silva

Sabia Hekel Tavares 2/4 Si maior

Azuldo Jayme Oralle e José Torres 4/4 Lab maior | Andante

Manuel Bandeira

Meus pecados Luiz Melgago 3/4 Mi maior | Moderato

Cangoes estivais | Luiz Melgago Jose Ferreira da 3/4 Sol maior | Moderato
Silva

Quando ela fala | Luiz Melgago José Ferreira da 4/4 Sol maior

(op.31) Silva

Quando uma Francisco Mignone 214 D6 maior/

flor desabrocha L& maior

Alma Adorada Francisco Mignone José Ferreira da 3/4 Lab maior | Andantino
Silva

D. Janaina Francisco Mignone José Ferreira da 4/4 Sib maior | Allegro
Silva

Lua Branca Francisca Gonzaga 2/4 Mi menor

A Gatinha Heitor Villa Lobos José Ferreira da 2/4 F& maior

Parda Silva

Uirapuru Waldemar Henrique | Moacyr Portes 2/4 D6 maior | Presto

3. Aspectos tecnicos e musicais importantes para a formacao do clarinetista

Para a formacdo do clarinetista, é necessario trabalhar varios aspectos técnicos e

musicais, como sonoridade, regularidade dos dedos, articulacéo, expressividade, dedilhado no
instrumento, postura, interpretagdo musical, dentre outros. Foram escolhidos para essa
pesquisa trés aspectos, sendo eles sonoridade, articulacdo e regularidade dos dedos, por serem
aspectos basicos para uma boa execucdo do instrumento.

Quando se fala de sonoridade como um aspecto técnico e musical a ser estudado
em um instrumento, estamos nos referindo ao resultado sonoro obtido no instrumento, sendo
este caracterizado por elementos como afinacdo, controle de dinamica, emissdo do som,

apoio, dentre outros. Sendo assim, no estudo e na performance, o instrumentista tem uma boa
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sonoridade quando apresenta no instrumento um som apoiado, com emissédo e dindmica
controladas, afinado etc.

Costa (2017) salienta a exigéncia para qualquer executante de instrumentos de
sopro do controle do ar, de modo a produzir o melhor som. E uma relacio direta de aspetos
fisicos e psicoldgicos, de modo a controlar a sua relacdo com a direcdo do ar, intensidade do
fluxo de ar ou pressdo. Assim o musico pode controlar dindmicas, afinacdo, mudancas de
timbre e vibrato, todos esses aspectos colaboram para uma boa sonoridade musical.

Como a clarineta € um instrumento aerofone, o som é produzido pela vibracdo de
uma massa de ar. Essa vibracdo da massa de ar que produz o som surge do sopro do
instrumentista, gerando, ao longo da extensdo do instrumento, timbres diferentes, sendo
distinguidos nos registros grave, médio e agudo. (COSTA, 2017). Nesse sentido, Alves (2013,

p.22) também fala da importancia do controle do ar:

a obtencdo de uma sonoridade especifica depende de uma combinacdo de processos
vibratérios. Nos instrumentos de sopro, os sons produzidos séo iniciados e mantidos através da
aplicacdo de um fluxo de ar direcionado a entrada do instrumento. Faz-se necessaria a
manutencdo da pressdo no interior da cavidade bucal, de modo a controlar as vibracfes do
mecanismo em questdo (no caso do clarinetista, a palheta). E a diferenca de pressdo entre a
boca e a boquilha que controla a vibracdo da palheta.

Podemos salientar, na pratica do clarinetista, dois elementos importantes para a
emissdo sonora, que agem na obtencdo do resultado sonoro: a embocadura e a respiracdo. De
acordo com Garbosa (2000, p.2), é necessario trabalhar a embocadura para se obter uma boa

sonoridade:

A embocadura também pode ser abordada com um trabalho individualizado e conforme
caracteristicas fisicas de cada um, estabelecendo uma pratica correta, a fim de possibilitar um
som preciso, sem vazamento de ar e confortavel, para que o clarinetista consiga tocar por um
tempo maior sem se cansar.

Do mesmo modo, a respiracdo também precisa ser trabalhada: “Como a
embocadura, também a respiragdo € um ponto ndo sé sensivel, mas também importante na
vida de umjovem aluno. Nesta medida, varios estudos sobre a pressao do ar refletem a sua
importancia para a execu¢ao de instrumentos de palheta” (COSTA, 2017, p. 14). Costa (2017)
ainda salienta que outro fator importante para obtermos uma boa sonoridade é a afinacao, que
corresponde ao processo de produzir um som equivalente a outro (embora provavelmente de

timbre diferente), por comparacdo. O som €, assim, classificado qualitativamente como bom
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ou mau (boa afinacdo/m4 afinacdo). A comparacdo pode serentre unissonos ou com intervalos
varios.

A articulacdo, outro aspecto destacado neste trabalho, € a forma de separar as

notas, dando distinto aspecto sonoro no discurso musical. Segundo Chew (2001),

[...] o termo "articulacdo" refere-se principalmente ao grau em que um intérprete separa notas
individuais umas das outras na prética (por exemplo, em staccato e legato). [...] mas a
articulacdo, em um sentido mais amplo, as vezes, € entendida como as maneiras em que as
secBes de uma obra — de quaisquer dimensfes — sdo divididas (ou, de outro ponto de vista,
unidas) uma da outra. (CHEW, 2001, p. 1, traducéo nossa).

De acordo com Pino (1998), a articulacdo € um som iniciado com o uso da lingua
ou sem 0 uso da lingua. Uma combinacdo artistica de tocar certos sons dentro de uma frase
com a lingua e em outros momentos sem a lingua. A medida que o instrumentista se
desenvolve, a articulacdo se torna um termo muito mais amplo do que o uso da lingua, mas
guando comeca a pensar na articulagdo como uma de suas ferramentas musicais, todo o
conceito se torna benéfico quando percebido que tudo o que esta envolvido com os trés
termos, técnica, lingua e articulacéo, s pode ser obtido como resultado direto de fluxo de ar e
embocadura.

Outro aspecto que abordaremos, a regularidade, pode ser definido como algo
constante, estavel, que mantém o movimento com justa propor¢do e harmonia. Ou seja, as
notas devem soar dentro de uma proporc¢do. Ao tratar de regularidade dos dedos, salientamos
que devemos manté-los ergondémicos, sem causar dano ou leséo por forca demasiada, tendo a
postura de méo alinhada.

Desse modo, Pino (1998) vem complementar que durante o manuseio do
instrumento, cada um dos dedos usados no topo do clarinete deve manter um leve arco em
cada junta enquanto toca; dedos rigidos levam automaticamente a problemas técnicos.
Especialmente durante passagens dificeis, a tensdo tende a se concentrar nos dedos e podem
comegar a agarrar as chaves e os anéis. Quando isso acontece, os dedos comegam a se agarrar
e até a segurar o clarinete. Este € um perigo que deve ser evitado. O relaxamento deve ser

reinstaurado imediatamente.
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4. As contribuicbes das obras selecionadas para o estudo de aspectos

técnicos emusicais da clarineta

Como mostrado anteriormente, 0s aspectos técnicos e musicais selecionados
foram sonoridade, regularidade dos dedos e articulagdo. Diante de todos os aspectos
pertinentes para a formagdo musical do clarinetista, percebemos que esses sdo importantes
para o desenvolvimento na aprendizagem do instrumento. Consequentemente, fazem-se
necessarios estudos progressivos para serem praticados para que o clarinetista consiga ter
consciéncia formada da importancia dessa pratica continua. Nas partes selecionadas nas obras
orquestradas originalmente contidas na caixa denominada “Autores Académicos Brasileiros”
do Acervo de Partituras da Radio Inconfidéncia, podemos extrair trechos que servem de
contribuicdo para a formacdo do clarinetista na sonoridade, regularidade dos dedos e
articulacao.

Nas obras Salvator Rosa e O Guarany, de Carlos Gomes, usa-se registro grave,
médio e agudo, com notas repetidas que podem ser trabalhadas isoladamente para manter a
homogeneidade sonora e a articulagdo no instrumento. H& também arpejos que podem ser
trabalhados para manter a regularidade dos dedos.

Da obra Salvator Rosa, podemos ver na Figura 1.a, compassos 1 a 17, um trecho
em que é possivel o estudo da articulagdo. Na Figura 1.b, compassos 22 a 30, aparecem
arpejos com legato, que podem ser usados no estudo de articulacdo e homogeneidade sonora.
Da obra O Guarany, a Figura 1.c apresenta um trecho que exige a articulacao das notas que se
repetem duas vezes e, na Figura 1.d, temos um arpejo descendente em legato. E perceptivel o
uso de articulagédo, regularidade dos dedos e homogeneidade sonora para realizacdo desse
trecho musical. Ou seja, material Gtil para desenvolvimento desses aspectos.

Figura 1 — Trechos de Salvator Rosa (a, b) e O Guarany (c, d), de Carlos Gomes

a) b)
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A obra Noturno, do compositor Pedro Lopes Moreira, contém ritmos simples e
tonalidade mais complexa, como podemos ver nas Figuras 2.a e 2.b. No trecho da Figura 2.b,
é explorada a regido aguda, fazendo com que seja necessario na execucdo um controle nos
dedos para manter a regularidade, além de sopro constante para se ter uma boa sonoridade.
Reminiscéncia, do compositor José Siqueira, na Figura 2.c, contém frases com ligadura com
um padrdo ritmico muito semelhante. E necessario perceber 0 momento exato de inicio de
cada frase para se ter uma articulacdo precisa, manter as pausas e sonoridade uniforme, para
evitar a quebra de registros.

Figura 2

Sabia, de Hekel Tavares, nas Figuras 3.a e 3.b, possui poucas notas na parte da 12
e 22 clarineta, sendo duas vozes distintas. Contém uma tonalidade mais complexa e
sinalizacdo de ligadura, ou seja, é necessario regularidade nos dedos para executar os trechos
e sonoridade uniforme. Em Azuldo, de Jayme Ovalle, na Figura 3.c, temos frases com
ligaduras em cada dois compassos, em que o instrumentista tem que manter a homogeneidade
sonora, com o fluxo continuo do ar para ndo acontecer nenhuma quebra de registro e a

regularidade dos dedos para manter com precisao as notas.
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Figura 3

a)

Nas obras Meus pecados, Cancdes estivais e Quando ela fala, do compositor Luiz
Melgaco, percebem-se notas agudas que, se ndo estiverem consolidadas, podem dificultar ao
clarinetista ter um bom resultado sonoro e articulagdo. Ha, também, mudanca de registro em
frases com ligadura. A Figura 4.a apresenta um arpejo ascendente com ligadura da obra Meus
pecados. As Figuras 4.b, 4.c e 4.d apresentam tercinas, partindo da regido grave em direcdo a
regidao aguda.

Figura 4

10
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A introducdo da musica Lua Branca, de Francisca Gonzaga, mostrada na Figura
5.a, contém arpejos com ligaduras, usando do registro grave e médio. Sendo assim, 0
clarinetista deve procurar manter a sonoridade uniforme. Esses arpejos semelhantes podem
ser explorados em outras tonalidades. Nas obras Quando uma flor desabrocha, D. Janaina e
Alma adorada, do compositor Francisco Mignone, nota-se no trecho mostrado na obra
Quando uma flor desabrocha, na Figura 5.b, a importancia de se trabalhar a regularidade de
dedos para manter a precisdo ritmica, a sonoridade uniforme na regido grave para média e a
articulacdo na regido grave do instrumento. Na figura 5.c, trecho de D. Janaina, percebemos a
repeticdo de notas na regido grave, que favorece o trabalho com a articulagdo e no final um
salto de quarta, sétima e oitava. Na Figura 5.d, na parte C da musica, apresenta-se um solo
todo em legato que explora a regido média do instrumento, sendo 6 compassos em
semicolcheias.

Figura 5

a)

O trecho da obra Alma adorada, na Figura 6.a, faz uso de frases com legato e ora
na regido grave, ora na regido aguda. Apresenta compasso 3/4 e um pequeno solo no
compasso 13, na parte B. Na Figura 6.b, a obra A gatinha parda, de H. Villa-Lobos, contém
ritmos simples e um padrdo que se repete. Nos dois primeiros compassos o0 deslocamento da
nota com a ligadura, chama a atencéo para a regularidade dos dedos e a articulagdo ao serem
reproduzidas. O trecho da obra Uirapuru, de Waldemar Henrique, apresentado na Figura 6.c,
contém repeticdes de notas na regido média, aspecto importante para manter a articulacdo

regular. Comega com uma pausa e as outras notas sao semicolcheias.

11
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Figura 6

a) b)

5. Concluséo

Concluindo, diante de todos os aspectos pertinentes para a formacgdo técnica e
musical do clarinetista, percebe-se a necessidade de estudos para trabalhar a regularidade dos
dedos, a homogeneidade sonora e a articulagio. E necesséria atengio diaria para aumentar a
capacidade de respirar no instrumento e possibilitar a execucdo de frases com
homogeneidade, boa articulagdo e uma emissdo centrada. Isso deve ser constantemente
observado nas regides grave, média e aguda do instrumento, sendo importante também
desenvolver uma boa postura ao executar a clarineta. Por possibilitar o estudo desses
aspectos, os trechos das obras aqui apresentados constituem mais uma opcdo que pode

contribuir na formacdo do clarinetista.
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