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Resumo. O presente trabalho busca encontrar alguns dos materiais composicionais cénicos
empregados, bem como refletir sobre a utilizacdo destes em algumas das obras de Mauricio Kagel
e Estércio Marquez Cunha, entendendo-se, aqui, como materiais cénicos, materiais que, quando
trabalhados pelo compositor, influenciardo deliberadamente o aspecto visual das performances.
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Scenic materials in some works by Kagel and Estércio

Abstract. The present work seeks to find some of the scenic compositional materials used, as well
as to reflect on it’s uses in some works by Mauricio Kagel and Estércio Marquez Cunha,
understanding here, as scenic materials, materials that, when used by the composer, will deliberately
influence the visual aspect of the performances.
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1. Introducéo

Para Eric Salzman e Thomas Desi, “a falta de categorizagdes e a falta definicdes e,
ao mesmo tempo, a gloéria e o problema do teatro musical” (2008, p.vii). Uma das
manifestacdes destas ‘faltas’ que tanto caracterizam 0 género é facilmente evidenciada na
grande profusdo de termos que o nomeiam, uma vez que, além do 'novo teatro musical’ proposto
pelos autores supracitados, compositores e autores diversos (inclusive os aqui trabalhados)
divergem consideravelmente entre si quanto ao termo mais apropriado'. Porém, interessados
na dupla tarefa de buscar e refletir sobre os materiais cénicos empregados pelos compositores
Mauricio Kagel (1931-2008) e Estércio Marquez Cunha (1941) em suas obras, nao
discutiremos aqui qual seria o termo mais apropriado dentre todos, e nos valeremos, portanto,
do bem conhecido ‘teatro musical' que, apesar das confusfes que pode acarretar, € 0 mais
recorrente nos referenciais aqui utilizados. Ademais, ao nosso ver, mais importante que um

termo que nomeie 0 género, seria encontrar as caracteristicas que o fundamentem como tal.

John Cage (1912 — 1992)"" um dos mais influentes compositores do século XX, em
sua participacdo no festival de Darmstadt de 1958, proferiu os seguintes termos em sua leitura

Composition as Process: “[...] estrutura, que € a divisdo do todo em partes; método, que é o
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procedimento de nota-a-nota; forma, que € o conteddo expressivo, a morfologia da
continuidade; e materiais, os sons e os siléncios da composigao [...]” (CAGE, 1961, p.35). E
impressionante como Cage nos propde uma verdadeira anatomia da obra, que, revelada em tal
sentenca, atinge-a com carater cirdrgico. Dela, o que mais nos interessa refletir no decorrer

deste artigo é justo a ultima delas: os materiais.

E fundamental a importancia dos materiais, tanto para a criagdo em si, enquanto
ato criativo, quanto para sua compreensdo. E com estas ideias que sairemos em busca dos
materiais cénicos que compdem algumas das obras de Kagel e Estércio. Contudo, os materiais
aos quais Cage se dirige em sua fala sdo aqueles diretamente vinculados ao universo sonoro:
som e siléncio. Nosso objeto, entretanto, ndo € mais ‘puramente musical’, tendo sido, ele
mesmo, ja ‘contaminado’ pela natureza visual da performance. Os materiais agora trabalhados
pelo compositor ndo sd0 mais tdo somente ‘som e siléncio’. Quais seriam, entdo, estes

materiais? Vamos, afinal, a definicdo de Salzman e Desi:

Em inglés, “teatro musical” ¢é essencialmente uma adog¢do do termo alemio
Musiktheatre, o qual pode se referir a uma construcdo, mas também veio designar um
tipo de performance avant-garde instrumental ou instrumental/vocal associada a
compositores como Karlheinz Stockhausen e Mauricio Kagel. (SALZMAN; DESI,
2008, p.5)"

A definicdo acima é importante pois nos permite situar geogréfica e esteticamente
o0 termo, porém ainda ndo nos diz nada sobre seus materiais. Mesmo assim, fica evidente a
dupla significacdo do termo, podendo sugerir, assim, além de ‘teatro musical’ enquanto género
artistico, uma construcédo arquiteténica que recebera a manifestacdo artistica, seus artistas e seu
publico. Segundo os mesmos autores, "qualquer espaco que permita aos atores e cantores serem
vistos e ouvidos por um grande nimero de espectadores pode servir como um teatro”
(SALZMAN; DESI, 2008, p.103)". Em ambas citacdes fica clara a significacio espacial do

termo.

E por essa narrativa que o livro The new music theater (SALZMAN; DESI, 2008)
caminhara ao longo do capitulo 7, na segunda parte: Teatro no teatro musical. Este capitulo,
chamado 'Espaco’, narra brevemente o caminho de transformagdes na compreensdo do termo
enquanto local de espetaculo até finalmente compreendé-lo como, simplesmente, 'Espaco’

(SALZMAN; DESI, 2008, p.105). E importante perceber que, neste processo, a compreensio
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espacial englobara ndo so teatro enquanto o espago que recebe o evento, mas também enquanto
‘espaco da performance’, ou seja, um meio material que, através do pensamento criativo,
poderd ser explorado acustica e visualmente. Neste sentido, Féral afirmara categoricamente:
“efetivamente, por si s6, a disposicao ‘teatral’ do lugar cénico traz em si certa teatralidade”

(FERAL apud OLIVEIRA, 2015, p.128).

Por fim, uma segunda definicdo de teatro musical nos é dada por Jean-Francois
Trubert:

A partir da segunda metade do século XX, o teatro musical (Musiktheater, em
alemédo) é um género que designa as obras de compositores da jovem geracéo do pds-
guerra, que utilizam como material situagdes, eventos, elementos extramusicais — o
corpo, o gesto, a voz, a cenografia, a iluminagdo —, concomitantemente ou nao a um
enredo ou a uma condugdo dramaturgica, e no qual o aspecto visual e gestual torna-
se um componente essencial. (TRUBERT apud OLIVEIRA, 2015, p. 125)

Este trecho nos oferece, finalmente, uma boa defini¢cdo. Caracterizaria o teatro
musical como um género dando-lhe um marco temporal (metade do século XX, no pds-guerra),
discriminando seus agentes (a jovem geracdo de compositores) e, mais fundamentalmente,

revelando alguns de seus materiais. Dentre eles, 0 gesto é outro dos materiais que nos interessa.

O Gesto, segundo lazzeta (2000, p.13), “ndo significa apenas movimento, mas um
movimento que é capaz de expressar algo. Além disso, € um movimento que carrega um
significado especial¥. Nesse sentido, como veremos a seguir, nas obras do teatro musical, o
gesto adquire qualidade de material composicional a medida em que é utilizado pelos
compositores como dado importante para a percepcao de suas obras, e isto se da ndo apenas

para a fins de producéo sonora, mas tambeém caracteristicas visuais que carrega.

2. Espaco e gesto em Rrrrrrr..., Sechs Schlagzeugduos (1981-1982), de Mauricio
Kagel

Os seis duos de percussao aqui descritos no titulo desta sessdo, na realidade, fazem
parte de um ciclo muito maior, composto para seis grupos instrumentais distintos. Somam-se,
entdo, aos seis duos ja mencionados: quatro pecgas para voz com acompanhamento ao piano,
cinco pecas para grupo de jazz; sete pecas para coro misto; oito pecas para 0rgao; e 11 pecas

para grupo de sopros, contrabaixo e percussdo. S&o 41 pecas ao total que, juntas, formam a
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versdo de concerto da Radio Fantasy "Rrrrrrr. . "', A sonoridade onomatopeica do titulo

decorre do fato de cada uma destas pecas terem seus nomes iniciados pela letra R (Kagel, 1985).

Bjorn Heile (2006), grande pesquisador da obra de Mauricio Kagel, escreve sobre a obra:

De acordo com as requisi¢des da pega de radio, os variados géneros e estilos sdao
instantaneamente reconheciveis, e esse elemento de mimetismo leva a uma das
mais deleitosas pecas de Kagel que se valem do pastiche ou da parddia. Talvez ndo
intencionalmente, estas sdo as pegas de mais facil performance de Kagel: enquanto
muitas de suas obras requerem instrumentos estranhos ou dedicacdo particular, a
maioria das pecas de Rrrrrr... sdo complementos ideais para quase todo recital.
(p.135; traducgdo nossa)

Né&o é diferente com os seis duos de percussao. Cada uma das pecas é iniciada com
a letra r. S&o elas: railroad drama, ranz des vaches, rigadoun, rim shot, ruff e Rutscher. Séo,
em sua maioria, pecas de curta duracdo e que, com excec¢éo das exigéncias gestuais da primeira,
as pecas seguintes aparentemente ndo carregam, em si mesmas, qualquer tipo de requisicédo
cénica. Entretanto, algumas consideracfes devem ser feitas. Primeiro, vejamos o que diz Heile

sobre a aparente falta de materiais cénicos em algumas obras de Kagel:

E no dominio do teatro musical que Kagel deixou sua marca mais inconfundivel e
que sua influéncia é sentida mais claramente. E a area que ele pesquisou mais
sistematicamente e, atipicamente, com um rigor quase cientifico em composicoes,
bem como em escritos teoricos e falas (Kagel 1961; 1997b). Poder-se-ia argumentar
que todos os trabalhos de Kagel, mesmo pecas sem elementos teatrais explicitos, sdo
inerentemente cénicas — até porque, conhecendo a musica de Kagel, ndo se pode
deixar de perceber sua musica em termos dramaticos. (2006, p.33)

De fato, ao prefacio, a partitura nos apresenta alguns dados importantes:

6 Positioning

The instruments must be placed in such a way that the players do not need to change position between the pieces.
The entire stage may be used for this purpose. For no. 4, ‘Rim Shots & Co.’, the two side drums should be placed
as far apart from each other as possible.

Exemplo 1: InstrugGes de posicionamento disponiveis no prefacio da partitura“.

Kagel requer que todo o espaco do palco seja utilizado. Levando-se em
consideracdo a variedade sonora, que se da tanto pela riqueza timbristica quanto estilistica, e a
brevidade dos movimentos, combinados, o resultado é um espaco lidico. S&o ao todo 12 grupos

de instrumento (20 no total) para o percussionista 1, somados aos outros 12 grupos (e mais 20
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instrumentos no total) do percussionista dois, sem contar as garrafas com graos e o alto falante
(necessarios para a ranz des vaches), sem contar a grande quantidade de baquetas. Se as obras
para percussdo costumam impressionar visualmente pelas ndo raras quantidades e qualidades
instrumentais de que dispdem, os “Rrrrrrr...”, de Kagel, adquirem uma caracteristica visual
ampla e diversificada. E interessante perceber que o que se apreende espacialmente sdo
mudancas de foco constantes, ou, como talvez compararia Carlos Drummond de Andrade: estar
ali, seria “para dispersar-se e concentrar-se / no jogo eterno das criangas” (ANDRADE, 1987,
p.42). Tudo fica ainda mais vertiginoso quando Kagel, corrige o titulo dado por ele proprio e
acrescenta o pedido de que as pecas sejam sempre feitas em attaca, como pode ser visto no

exemplo:

2 The work may be played by #hree instrumentalists who form a duo for each
individual piece and replace each other in the course of the performance.
The subtitle should be then: 6 duos for 3 percussionists

3 Since the pieces are relatively brief, the pauses between them must be kept
short enough to convey the impression of attacca.

Exemplo 2: "errata” e instrugdo de attacca.''l

E na fluidez instantanea, por meio destas trocas constantes e stbitas que Kagel,
mesmo em suas pec¢as mais curtas e simples, joga com o espaco aparentemente, a priori, nao
teatral, retornando aos palcos aquilo que aparentemente havia sido perdido: a visualidade da

performance.

De vérias formas, entdo, o teatro instrumental de Kagel se esfor¢a em redescobrir o
que havia sido perdido na musica classica ocidental: a natureza visual e cinética da
performance, a fisicalidade do fazer musical, a presencga corpérea dos performers, o
espaco tridimensional do palco, o espetaculo dos palcos. (HEILE; 2006, p.37)

Como afirma o pesquisador, Kagel se esforca para trazer ao palco a presenca fisica
do intérprete, e, nesse sentido, € isso 0 que nos confirma o primeiro dos seis movimentos:
railroad drama. A partitura informa que este movimento se trata de “um acidente ferroviario,
derivado da railroad song” (KAGEL, 1985). A can¢éo, do cantor e compositor Jim Croce

(1943 —1973), narra, em sua primeira estrofe, a histdria de um garoto muito afei¢coado por trens
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que, j& na segunda estrofe, vera suas memorias fugirem, restando apenas trilhos rompidos e
uma “pista que atiram ao inferno”. Aparentemente, Kagel percebeu ai um bom enredo para seu
primeiro movimento e ir& narrar esta histdria tanto sonora quanto visualmente. O que nos
interessa aqui € como o compositor se utiliza do gesto fisico do interprete para recriar este trem.

Vejamos o exemplo 3:

1) Papierseitc senkrecht zum Mund haltea und Kopf nach links und rechts

o) Senza tempo drehen; jcd}smal wenn %cr [Mx/md azn Bla(‘(bvo;l:}cigcl;iﬁurz pusten
: : E Hold sheet o) er perpendictilarly to the month and turn i
T““erp&’ﬂ: 1 Tacet to ‘;c[l and rig! t,pblmﬁ”g brisfly each time the month passts fhe paper.
Police whistle o stare pusten, Kopf _
nicht b:d\/vcgcn{ @
blow rigidly, beas
5o ruhig/grietl approx. Anzahl rtrilai15115 motionless J=ca 98
P apx i r;;.it s “Dampf lokomotive”[“stean losomotive ") apprices wAber y I >
= —— < /8 — Y
Sheet of paper
1| oo £y — =

Exemplo 3: Primeiro compasso da Railroad Drama

Néo é dificil visualizar as intengbes do compositor aqui. Kagel pede ao
percussionista | que “segure a folha de papel perpendicularmente a boca e vire a cabega para
esquerda e para direita, soprando brevemente a cada vez que a boca passar pelo papel”
(KAGEL, 1985, p.2). Por notagdo aproximada, o que se percebe é um acelerando, tipico dos
arrangues dos trens, e Kagel ndo querendo deixar nenhuma duvida, se vale da indicacdo textual
“locomotiva a vapor”. Este mesmo tipo de movimento retornard no primeiro sistema da
primeira pagina, e novamente o percussionista um representara sonora e visualmente a
aceleracdo mecanica do arranque do trem. Desta forma, o “gesto produtor do som e som
produzidos devem ser vistos como uma acdo cénico-musical integral, a qual comporta

componentes visuais e acusticos.” (HEILE, 2006, p.40)

3. Gesto e espaco nas obras de Estércio Marquez Cunha

Estércio Marquez Cunha, natural do municipio de Goiatuba (GO), € o primeiro
compositor goiano de musica de concerto a alcancar certa notoriedade a nivel nacional. E outro
criador que muito se utiliza dos elementos visuais inerentes a execucao musical. Sua musica e
seu pensamento cénico dialogam profundamente com o pouco som e, mais fundamentalmente
ainda, com o siléncio. Seus materiais cénicos sdo evidentemente pouco delineados (a0 menos
a nivel de notacdo) em os relacdo aos de Kagel. Em entrevista disponivel na internet, o

compositor deixa claro: “[...] e pra mim toda percepcao parte do siléncio, mesmo porque se eu
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ndo tiver um siléncio interior, eu ndo percebo as coisas”™. Esta fala deixa evidente a

importancia do siléncio ndo s6 para sua musica, mas para si mesmo.

Mdsica para Trombone n° 4%, escrita para o trombonista Jackes Douglas Nunes
Angelo, exemplifica bem o universo sonoro de Estércio. Nesta peca, o siléncio serve como uma
espécie de moldura que separa os diferentes materiais sonoros e cénicos*. Nela, o siléncio
inicial (trabalhado, aqui, como elemento cénico) é posto em movimento a medida que o
trombonista inicia a “composi¢do” de seu instrumento. Portanto, o que se nota na abertura da
peca € um primeiro siléncio gestual que serd “posto em movimento” a medida que o
trombonista lentamente ruma seu bocal em direcdo a boca, esta, que ap6s uma primeira
explosdo labial, como uma espécie de centelha, o espera com embocadura e ar necessarios
caracteristicos preparados para soa-lo. Sobre este primeiro instante, comenta o proprio

interprete:

E um tempo para chamar a atencdo do publico para o que vai acontecer depois.
Quanto mais o intérprete tem consciéncia do gesto musical deste momento mais
expectativa ele vai causar no publico. [...] A primeira indicagdo da pega é “bocal fora
do instrumento” (ESTERCIO, 2013). Pensei em retirar o bocal do instrumento de
modo a ndo quebrar a expectativa da fermata inicial. O movimento escolhido foi o
circular: o interprete leva a méo até o bocal e retira-o, retornando com 0 mesmo
movimento de forma lenta, deixando o bocal a vista da plateia. (ANGELO, 2015,
p.17)

O siléncio é o motor da gestualidade inicial da peca, se mantendo recorrente ao
longo toda a obra. Com efeito, tal “gestualidade silenciosa” é elemento recorrente ndo sé nesta,
mas é trabalhada como motivo gerador nas outras trés obras pesquisadas por Angelo (2015),

assim como muitas outras obras do compositor.

For theatrical etfect fu-(amus shoald nat disturh +he
sllence ot fermatas hy r.hna'w.g mAee or mking dise
iru‘.iuj thovements,

m

Exemplo 4: Music for Trombone and Piano (1981)*". Indicacio de execugéo apresentada na pagina de
instrucdes .
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Porém, a terceira das obras pesquisadas por Angelo (2015) também se vale de outro
elemento muito importante para a poética do compositor. Na Musica para Trombones e
Percussdo (2014)V, dedicada aos intérpretes Jackes Douglas Nunes Angelo e Kemuel Kesley
Ferreira dos Santos (Percussao), além do ja comentado “gesto silencioso”, o compositor se vale
do espaco como material. Estércio se vale da movimentagéo dos intérpretes ao longo do espaco
performatico como material. Diferentemente de Kagel, onde o espago performatico em
Rrrrrrr... muda de movimento em movimento por trocas subitas, Estércio se vale da
movimentacao dos intérpretes ao longo do espaco performéatico como material. O compositor
pede que ambos intérpretes, inicialmente atrds da coxia, entre, primeiro 0 percussionista,
seguido do trombonista. Enquanto o percussionista permanece em seu set, o trombonista se
aproxima do gongo para, com sua campana, percuti-lo. A peca termina com a saida de ambos
novamente para tras da coxia. O exemplo a seguir é trazido da pagina de instrucfes da obra
Espaco e Tempo (2018)*", obra pensada especialmente para o espaco do Teatro Centro Cultural
da UFG, em Goiania. O espaco dispde de plateias superior e inferior, sendo que, para a inferior,
dada a possibilidades de montagem do espaco, 0 compositor requer esta espacializacdo da
plateia em “arena” (disposi¢do frequentemente adotada nos concertos Musica intima*"'). Os
indicadores P + namero dizem respeito aos pontos de parada, pelos quais se locomovem 0s

intérpretes.

Cf; );;&Y'fd ;l‘g Lmae ﬂ/a/f& mumzad m?&m,%uw‘(g{{a m
M z7mfo Adinsa node . @y/wnoaﬁlg 2 Ah ﬂlﬂ‘{y“‘# i

Epoge Lublirnd o VS 6 ot mathi & Lomysomen po geund
(s ﬁ/\ﬂ/dl:)c"i gprwsdagea ym pubs sapagt) fogam- 5
sy E—
W M2,
f P PE \
| p3 é’““/
pF T“{ P4
N L=
[ <7 2
~f-F |
i d
| e —_—
e Py

Exemplo 5: P4gina de instrugdes da obra “Espaco ¢ Tempo” (2018)

4. Consideracdes finais
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Em Materiais cénicos em algumas obras de Kagel e Estércio procuramos
identificar e refletir sobre a utilizacdo do espaco e do gesto como materiais composicionais.
Para tanto, a dupla nocéo de teatro (em sua materialidade arquiteténica, bem como espago da
performance) fornecida por Salzman e Desi, foi apresentada e discutida com o intuito de
pudéssemos perceber a importancia fundamental que adquire o espaco nas obras do teatro

musical.

Foram discutidas, portanto, a utilizacdo desse espaco cénico na obra Rrrrrrr..., de
Mauricio Kagel, ao vermos como a visualidade da performance é afetada a medida que, no
decorrer da acdo musical, mudancas subitas de foco na performance, potencializadas pela
riqueza instrumental que compde o cenério, marcam o correr da obra. Também vimos como a
mesma ideia de espago cénico é trabalhada de forma completamente diferente nas obras de

Estércio Marquez Cunha, em suas lentas e pontuais movimentacdes requeridas aos interpretes.

Adiante, vimos como 0 gesto, em seu cardter sempre lento, silencioso e
teatralmente livre, é utilizado nas obras do compositor goiano. Nesse sentido, uma integracdo
entre som e gesto fica evidente ja que, como bem afirmam Madeira e Scarduelli (2014, p.15)
sobre a problematica do gesto, “o movimento necessario para se atingir o resultado sonoro
possuira muitas vezes caracteristicas analogas as do proprio som (um movimento delicado
resultard em um som delicado, uma sonoridade incisiva prescindird um movimento incisivo)”
A mesma integracao entre gesto e som pode ser vista na obra de Kagel, mais especificamente
no movimento Railroad Drama, onde o gesto, em profunda simbiose com a construc¢ao do som,

é enérgico e detalhadamente delineado.
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estrangeiros. Entretanto, o que interessa notar € que, todos os aqui citados, ao divergirem terminologicamente,
entram em acordo ao distinguirem este tipo criagdo pela caracteristica de seus materiais composicionais, tanto
sonoro quanto visuais (0 que, a grosso modo, seria a caracteristica fundamental do género).
il Cage €, inclusive, considerado o compositor da primeira obra cénica para percussdo, sua Living Room Music
(1940). Entretanto, ele ndo é tido como um compositor do teatro musical, sendo mais frequentemente associado
aos Happenings vanguardistas. (SANTOS, 2017)
i In English, “music theater” is essentially a coinage taken from the Germanic form Musiktheatre, which can refer
to a building but which also came to designate a kind of instrumental or instrumental/vocal avant-garde
performance associated with composers like Karlheinz Stockhausen and Mauricio Kagel.
v Any space that permits actors and singers to be seen and heard by large numbers of spectators might serve as a
theater.
V1t does not mean only movement, but a movement that can express something. Therefore, it is a movement that
embodies a special meaning.
vi Como acontece em outras obras de Kagel, as 41 pecas de Radio Fantasy "Rrrrrrr. .. (1982) foram inicialmente
compostas para serem executadas como uma peca radiofonica, ou apresentadas em versdo de concerto (integral
ou em partes). Dois anos mais tarde (1984), foi criada uma versdo televisiva chamada Er: Television Play on °A
Radio Fantasy’ onde, como na versdo radiofonica, um enredo se desenvolve concomitantemente as pecas.
Vit Os instrumentos devem ser postos de maneira que os intérpretes ndo precisem trocar de posigao entre as pecas.
Todo o palco deve ser usado com esta finalidade. Para a n.4, *Rim Shots & Co.’, as duas caixas-claras devem estar
dispostas o mais longe possivel entre si.
vili 2 A obra deve ser tocada por trés instrumentistas, os quais formam duos para cada peca e substituem-se no
curso da performance. O subtitulo deveria ser, entdo: 6 duos para 3 percussionistas

3. Como as pecas sdo relativamente curtas, as pausas entre elas devem ser mantidas curtas o suficiente para
transmitir a impressao de attacca.
 Entrevista disponivel no Canal Musica intima no Youtube, https://youtu.be/IHMQizz-K0U, acessado em maio
de 2021.
* Video: Estércio Marquez Cunha (2013): https://www.youtube.com/watch?v=3cJh0_redxg, acesso em maio de
2021.
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X O préprio trombonista Jackes Douglas Nunes Angelo descreve bem esses elementos em sua dissertacdo O gesto
musical na interpretacdo de trés obras para trombone de Estércio Marquez Cunha, dissertacdo apresentada a
Universidade Federal de Goias, em 2015, para obtencéo do titulo de mestre.

Xi \/ideo: Estércio (2013), interpretada por Jackes Douglas Nunes Angelo e Marina Machado Gongalves (piano),
https://www.youtube.com/watch?v=GdulDRKHOFY, acessado em maio de 2021.

Xii Partitura - ndo publicada: Estércio (1981), “Para efeito teatral, os intérpretes ndo devem atrapalhar o siléncio
das fermatas com trocas de surdinas ou movimentos distraidos.” - Traduc¢éo nossa.

XV \/ideo: Estércio (2014), https://www.youtube.com/watch?v=eZCImSMB_jw, acessado em maio de 2021.

X Partitura - ndo-publicada: Estércio (2018), para violino, duas flautas, clarinete, dois violBes e percussionista.
Lé-se nos dizeres sobre o desenho: “Trata-se de uma a¢do musical movimentada em um espaco determinado. Foi
pensado a ser realizado no Espaco Cultural da UFG, como mostra 0 esquema seguinte (em eventual apresentacédo
em outro espago, fagam-se as adaptagdes)”. Obra ainda ndo estreada.

xvi Musica Intima é o nome da série de concertos que como intuito difundir a criacdo de compositores, dentre os
quais figura o compositor  Estércio Marquez Cunha, e intérpretes  goianos.  Site:
https://www.youtube.com/channel/UCUFcVUU4NK-gD-9HwWwuSoag.
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