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Resumo. Nesse artigo, investigamos duas cépias de discos pertencentes a colecdo que Mario de
Andrade reuniu e que foram objetos de sua analise. Os dois discos rejeitados sdo relativos ao disco
n.33253 da RCA Victor, langcado em janeiro de 1930, que tem o batuque africano Babad Miloqué
de Josué de Barros em seu lado A. Através de documentagdo disponivel analisamos os dados
referentes a esses discos e refizemos os caminhos feitos por Andrade para debater sobre os agentes
e possiveis motivos que levaram um dos fonogramas a ser rejeitado. Somado a esta analise
também foi incorporado o testemunho de integrante de religido de matriz africana, fundamental
para a compreensao do texto e da funcdo simbdlica e linguistica das can¢des analisadas.

Palavras-chave. Josué de Barros. Mério de Andrade. Babad Miloqué. Congo Malabd. Batuque.
Title. The Rejected Copies of Josué de Barros from Mario de Andrade's Record Player.

Abstract. In this article, we investigate two copies of records belonging to the collection that
Mério de Andrade gathered and which were objects of his analysis. The two rejected discs are
related to disc n.33253 by RCA Victor, released in January 1930, which has the African batuque
Babad Miloqué de Josué de Barros on its A side. Through available documentation, we analyzed
the data referring to these records and remade the paths taken by Andrade to discuss the agents and
possible reasons that led one of the phonograms to be rejected. Added to this analysis, the
testimony of a member of an African-based religion was also incorporated, which is fundamental
for understanding the text and the symbolic and linguistic function of the songs analyzed.
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1. Gravagao Nacional

O disco Victor n. 33253 com Baba6 Miloqué e Historia de um capitéo africano,
langado em janeiro de 1930, contém uma historia que é contada por Mério de Andrade em seu
artigo intitulado Gravacdo Nacional, de 10/08/1930 (TONI, 2009, p. 275-278), sobre a
existéncia de uma cdpia rejeitada de um disco, cujo titulo da cancédo € Congo Malab4, cancéo
esta que teria sido a primeira ideia elaborada pelo compositor Josué de Barros que, depois,
resultou na composicdo Babad Miloqué.

No artigo de Mario de Andrade, quando discorre a respeito de algumas gravacoes
nacionais da época, ele comenta sobre “duas pecas absolutamente admiraveis como
originalidade e carater” [Babad Miloqué, de Josué de Barros, lancada pela RCA Victor e
Guriata de coqueiro, de Severino Rangel (Ratinho), pela Odeon], e afirma:

[...] a historia do primeiro nos d& uma licdo. A primeira registracdo da melodia era
banal, ndo escapava da sonoridade normal das orquestras maxixeiras do Rio. Foi
recusada por isso. O autor, Josué de Barros, se viu na contingéncia de fazer coisa
“nova”. Mas o novo pro individuo folclorizado ¢ muito relativo e as mais das vezes
se confina (felizmente) em desencavar passados que guardou de sua prépria vida, ou
Ihe deram por tradigdo. Toda a originalidade de Babaé Miloqué esti nisso. Uma
orquestracdo interessantissima que, excluindo os instrumentos de sopro, €
exatamente, e com menos brutalidade no ruido, a sonoridade de percussdo dos
Maracatus do Nordeste (ANDRADE, 1930 apud TONI, 2009, p.103, grifo nosso).

Esta afirmacdo leva a crer que antes da gravacdo de Babad Miloqué, na “primeira
registracdo da melodia”, o disco “ndo escapava da sonoridade normal das orquestras
maxixeiras do Rio”, se referindo a copia do fonograma Congo Malab4. Tanto € que, na copia
deste disco, ele escreve no selo a lapis: “Prova reprovada que resultou o Babad Miloqué.
‘Congo Malaba ™ (Figura 1).

Méario de Andrade teve uma colecdo de discos que hoje faz parte de um dos
acervos do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB). Sua colecdo possui trés discos relativos a
Babab Miloqué: a versdo comercial lancada, com lado A e lado B, respectivamente Babad
Miloqué e Histdria de um capitao africano (TONI, 2009, p.103); e mais dois discos que ndo
foram lancados, com apenas um lado gravado, como cdpias rejeitadas de Babad Miloqué
(TONI, 2009, p. 105-106).

Como Andrade comenta, apesar de Josué de Barros se ter visto na “contingéncia
de fazer coisa nova”, foi, de fato, para substituir a copia rejeitada e intitulada Congo Malaba.
E esta ndo fora uma cancdo que se tornou Bababd Miloqué. Josué de Barros teve que compor
outra cancdo (Histdria de um capitdo...) para preencher o lado B daquele disco, uma vez que
Babad Miloqué ja tinha sido produzida, com sua melodia gravada e arranjada um dia antes de

Congo Malaba, ser rejeitada, conforme veremos.
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Figura 1. “50117 1. Prova reprovada que resultou o Babad Miloqué. ‘Congo Malaba ™.
Arquivo IEB — USP, Fundo Méario de Andrade, cédigo de referéncia: MA-DMBP024.

2. Fontes documentais

O disco Congo Malaba ndo consta no catadlogo Discografia Brasileira 1902 a
1964 (NIREZ et al., 1982) porque ele foi rejeitado e, portanto, ndo teve nem edi¢cdo nem
lancamento. Contudo, a imagem do disco (Figura 1) revela seu niimero de matriz: “50117 17,
um dado importante. Através do catalogo citado sabemos que 0 nimero da matriz de Babad
Miloqué é 50113, e do lado B do disco, Histéria de um Capitdo Africano é 50139. Em
principio, a data da gravacdo de Congo Malaba ndo estd disponivel, mas as datas das
gravacOes dos fonogramas do disco langado constam no catalogo: 22 de novembro de 1929 e
9 de dezembro de 1929, respectivamente (NIREZ et al., 1982, p.150).

Na pagina 149 da Discografia Brasileira (ibid., p.149), dois discos possuem as
informacdes que nos capacitam a identificar a data de gravacdo do fonograma rejeitado
(Congo Malabd), utilizando como método a identificacdo da numeracdo de outras matrizes
pela ordem que foram gravadas, dados que Mério de Andrade provavelmente ndo teve acesso.



myw XXXI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

O disco Victor n. 33243, que tem no lado A, a musica Brincando, interpretada por
Ratinho e também gravada no mesmo dia que Babad Miloqué, dia 22/11/1929, sua matriz é
de nimero 50111; no lado B, a mdsica Aguenta seu Fulgéncio, de Pixinguinha, também
gravada dia 22/11/1929, tem o nimero de matriz 50115. O segundo disco com as informacdes
que precisamos € o disco Victor n. 33246, cujo lado A tem a masica Lula, interpretada por
Ratinho, e no lado B, Segura ele, de Pixinguinha. Esse disco teve o lado A gravado dia
22/11/1929 com o numero de matriz 50112, e o lado B gravado no dia seguinte, dia
23/11/1929, que ficou com o nimero de matriz 50116.

A partir das paginas 149 e 150 da Discografia Brasileira (NIREZ et al., 1982, p.
149 e 150) pode-se verificar os fonogramas pela ordem dos nimeros de suas matrizes, de
50111 a 50118, mais 50139, e suas respectivas datas de gravacéo.

Ao observarmos a pagina 150 da Discografia Brasileira, encontramos o0
fonograma com o ndmero de matriz 50118, gravado no dia 23/11/1929: Ninguém me fez
amor, samba de Pascoal Barros e André Filho, interpretado por Elpidio Dias “Bilu”, disco
Victor 33252-b; e que possui matriz n. 50118, gravada em 23/11/1929.

Esses sdo os dados recolhidos. Ndo sabemos qual foi o titulo da matriz de n.
50114 que ndo consta nas paginas da Discografia Brasileira, assim como a matriz 50117
(Congo Malaba), naturalmente, porque nao foram lancadas.

Esses dados sdo suficientes para obtermos a sequéncia de gravacdo das matrizes
Victor, de 50111 a 50118, nos dois dias em que foram gravadas, 22 e 23 de novembro de
1929, para concluirmos que a cancdo Congo Malaba foi gravada no dia 23, um dia apos
Babad Milogqué, entre as gravacOes das matrizes 50116 e 50118, as duas gravadas em
23/11/1929. Portanto, apesar de rejeitada, a melodia de Congo Malaba ndo foi a primeira
“melodia da registracdo” de Babad Miloqué e depois vertida no fonograma langado no lado A
do disco. Provavelmente, sua gravacdo no dia seguinte indica que o fonograma seria
produzido para o lado B do disco, conforme podemos observar também na producdo dos
outros discos citados, que obedecem a uma ordem de gravacao a partir dos lados A.

O fonograma Congo Malabé seria rejeitado apos a gravacdo de Babad Miloqué
que teve “orquestracdo interessantissima”, deixando espaco para a gravagdo de outra cangdo
de Josué de Barros 17 dias depois, dia 9 de dezembro, que entrasse no labo B do disco a

tempo de ser lancado ainda em janeiro de 1930.
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Figura 2. “50113 3. Babad Miloqué. J. Barros. Prova vinda depois do Congo Malaba, e como esta, rejeitada.”
Arquivo IEB — USP, Fundo Mério de Andrade, cddigo de referéncia: MA-DMBP025.

3. Copias rejeitadas

A Discoteca de Mario de Andrade, além do disco comercial lan¢ado, possui outras
duas cdpias dadas como rejeitadas. Além de Congo Malabd, um outro disco possui uma cépia
de Babad Miloqué? (TONI, 2009, p.105); uma versdo cheia de ruido, com a orquestra ainda
insegura, sem qualquer dindmica, copia esta que termina em fade out®, mais curta que a copia
langada (a rejeitada com 2:13 min. de duragéo; e a langada, com 2:55 min.). No selo do disco
(Figura 2), Andrade escreve que este havia chegado depois da copia de Congo Malaba, “e
como esta, rejeitada”. Teria sido por esse motivo, a ordem da chegada dessas copias em sua
colecdo, que fez com que Mario acreditasse numa sequéncia de tentativas para a producéo do
fonograma Babad Milogué, na qual a copia rejeitada de Congo Malaba seria sua primeira
tentativa?

Na escuta da copia de Congo Malabéa temos a certeza de se tratar de outra cancdo,
e que, apesar de suas semelhangas composicionais, as can¢des em nada correspondem em

estrutura e forma, aspectos que vamos analisar.
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Mério de Andrade poderia constatar também que a numeracdo das duas copias
rejeitadas, possuem nudmeros diferentes, indicando ndmero de matrizes e produgdes de
fonogramas diferentes. Através da numeragdo das matrizes, observando a copia rejeitada de
Bababé Miloqué, grafada [matriz] “50113” (com acréscimo do “3”, que deve indicar ser a
terceira tomada), Mario poderia constatar que era 0 mesmo nimero de matriz do lado A da
copia lancada e que Congo Malaba tinha outro nimero.

Desta forma, uma vez que a escuta de Andrade tenha avaliado o fonograma
Congo Malaba como uma “melodia [que] era banal, [e que] ndo escapava da sonoridade
normal das orquestras maxixeiras do Rio”, e por isso havia sido rejeitada; serd que Mario faria
a mesma avaliagdo se constatasse que Congo Malab4 fora rejeitada para a entrada de Historia
de um Capitédo africano no labo B do disco, um “batuque humoristico”, no lugar de um
“batuque africano™?

Acreditamos que a rejeicdo do fonograma foi de responsabilidade da gravadora,
onde talvez tenha pesado nessa decisdo o fato de serem dois arranjos orquestrais cujo género
ndo era comum na nossa fonografia aquela época, “batuque africano”, porque além da
gravadora custear a producdo de uma nova faixa para o lada B de Baba6é Miloqué, optou por
uma faixa de humor, tipica de teatro de revista de finais do século XIX.

Na escuta da cdpia rejeitada Congo Malaba, matriz n. 50117-1* buscamos
entender o que de fato levou o fonograma, ou a composicdo a sua rejeicdo. Na gravacéo,
percebe-se uma formacdo orquestral igual a que gravou Babad Malaba no dia anterior.
Naquela época o aspecto da performance nas gravacfes é um dado muito importante para ser
levado em conta e debatido. Cada tomada de gravacdo era feita de uma vez, onde todos 0s
musicos tinham que executar suas partes da forma mais acurada e clara possivel, de
preferéncia sem erros, pois sendo qualquer erro seria reproduzido cada vez que o disco
tocasse, uma vez que a edicéo e o overdubbing® ainda ndo eram possiveis.

Na escuta da versdo de Congo Malaba ndo percebemos qualquer erro que
invalidasse seu langcamento, mesmo que uma segunda tomada fosse necessaria para algum
ajuste. Entdo, por que antes mesmo de possiveis questBes técnicas a copia ja teria sido
rejeitada? Nao gostaram da composigéo?! Venderia menos?!

4. Congo Malaba

Na introducdo (Exemplos 1 (a) e (b)) e na coda de Congo Malaba encontramos
aspectos que podem ser comparados com arranjos de maxixe tocados pelas orquestras de

entdo, conforme a critica de Andrade:
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Josué de Barros
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Exemplo 1 (a). Introdugdo de Congo Malab@, seus 5 primeiros compassos.
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Exemplo 1 (b). Introducdo e inicio de canto de Congo Malaba. Compassos 6 a 11.
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Por outro lado, encontramos outras passagens da musica que entendemos como

trechos de um arranjo que o aproxima da gravacdo de Babad Miloqué e que em nada tem a

ver com as “orquestras maxixeiras do Rio”, ao contrario, apresentam ousadia musical para a

época ao buscar uma linguagem orquestral em que se expressa o ‘“batuque africano”.

Destacamos no Exemplo 2 a seguinte passagem da musica que se repete trés vezes na cangao:
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Exemplo 2. Congo Malaba, “virada da bateria”, compassos de 25 a 32;
sistema apenas com agogd, puita, prato e faca e bateria.

A seguir a transcricdo da letra de Congo Malaba:
CONGO MALABA

Congo é Malaba
Congo é Malaba
Ogunta 6 jaré

Rei de Congo é Malaba

Alé ang6
E matu &
0 & Xangd
Ariué

Olé olé
Patapata
E matu &
Alibaba

Ogum pa lelé pa oré pad jaré (bis)

Em gonga em gongéa
Mandei voa mandei voa
Oxala oxala
Macué é macua
Macué é macua

[Narracéo - Preto Velho]

-Ah, &nl... coman tam bom... toca pra vé meu fio... ripite, ripite, que branco ta
gostando de icuita preto samba, ripite meu fio, mas ripite tudo pra vé!

Verificamos a partir do testemunho de um integrante da religido candomblé nago-

queto, o professor de musica Jonas Maia®, se haveria algum tipo de sentido na letra da cangao,
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mesmo que simbdlico, posto que possui palavras em linguas africanas (grupo banto e iorubd)
que podem receber em cantos ritualisticos outros significados.

Ap0s a escuta de Congo Malaba, Jonas Maia apresentou uma cantiga dedicada ao
Orixa Ogum, cuja letra ¢ “Ogum pa lelé pa Ogum pa 0 jaré”, que é cantada pelo ogi e
repetida por todos de forma responsorial em rito nag6-queto. O significado dessa cantiga,
segundo seu testemunho, diz: “Ogum mata, Ogum estingue, com violéncia ou com razao, ¢
destroi completamente”. A melodia dessa cantiga ¢ tal qual a melodia usada por Josué¢ no
trecho em que Congo Malaba muda para o compasso ternario (Exemplo 2) ap6s “virada da
bateria”, e revela um ponto importante em nossas analises, visto que nos coloca diante de uma
explicita “musica de feitigaria” inserida por Josué neste fonograma.

Se juntarmos esses dados, o testemunho de Jonas Maia e a leitura da escuta que
fizemos, vamos ver que Congo Malabé possui sentido engenhoso com um cantico para Ogum
inserido, onde o Rei do Congo é um chefe reverenciado como o mais velho. Josué de Barros
desencava o passado que “guardou de sua propria vida, ou lhe deram por tradi¢do”, o que
mostra além de sua originalidade, para usar a prépria argumentacao de Andrade ao defender a
rejeicdo a mesma cangdo, muito mais conhecimento do que supomos sobre o compositor e 0s

ritos de religides de matriz africana.

5. Babab Miloqué

Ao escutarmos as duas versdes que temos de Babad Miloqué, a cdpia da tomada
trés rejeitada e a langcada, algumas consideracGes se fazem necessérias antes mesmo das
anélises e exemplos musicais que vamos apresentar. O fato de a can¢do ter sido produzida ao
menos apos quatro tomadas de gravacao ja chama atencdo. Muito provavelmente, havia um
investimento em torno da versdo que estava sendo produzida com a Orquestra Victor para a
reproducdo de um “batuque africano”. O arranjo de Pixinguinha ndo ¢é facil e a propria
estrutura da musica exige dos musicos muita acuracia.

A versdo da tomada trés que foi rejeitada possui ao menos trés pontos a considerar
gue, a0 compararmos com a versdo lancada, ndo deixam dudvidas sobre sua rejeicdo ainda
enguanto se gravava a tomada. Ouve-se um ruido aos 2:07 min. e 2:09 min. que supomos seja
um aviso de que irdo parar a gravacdo enquanto a orquestra tocava, o que de fato acontece em
seguida com a diminuicéo do sinal de audio até o fim desta copia aos 2:12 min., 43 segundos

antes da duracdo do fonograma langado (2:55 min.).
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Outra consideracdo a ser feita sobre a rejeicdo da cdpia da tomada trés é sobre a
falta de precisdo entre a base, constituida pelos instrumentos de percussdo e cordas
(principalmente, agog0, tambor, bateria, violdo e banjo) e o naipe de sopros, que executa um
arranjo bastante movimentado, com glissandos, intervencdes diversas, além de funcionarem
como melodia, contracanto e harmonia, imprecisdo que se da principalmente apds a narracédo
do “preto velho”, onde parece haver uma intervencdo inesperada (uma saudacdo a algum
orixd?), que cria um claro ruido na fala do “preto velho”. A outra consideracdo estd
justamente nesse ruido que “suja” a gravagdo em 1:28 min. da copia rejeitada, mas que em
todo esse trecho ocorre com graus diferentes de intensidade, o que pode ter levado a orquestra
a perder a conviccao de que tudo estava saindo bem, e por isso, ao voltar, se mostra insegura.
Na sequéncia, as imperfeicdes ficam mais claras, até que escutamos as duas chamadas (aos
2:07 e 2:09 min.), ou intervencBes, que parecem avisar que aquela tomada chegava ao fim e
logo a masica terminaria em fadeout. De um modo geral, a cdpia ndo estd bem equilibrada em
comparagdo a copia langada onde ouvimos melhor todos os instrumentos do arranjo, o que
pode ser atribuido por falta de finalizagdo dessa copia.

Pixinguinha reunia todos os atributos musicais e técnicos, inclusive com enorme
experiéncia em estidios na década de 1920, quando a gravacdo ainda era mecénica. As
participagdes de Pixinguinha em diversos discos, produzindo composi¢des com sonoridades
diferentes, muitos deles sucessos de vendas e publico na época, atestam-nos dizer que
Pixinguinha ndo sé exercia a funcao de produtor musical, como a fazia com maestria. Outros
maestros, como Eduardo Souto e Simon Boutman também exerceram a func¢éo de “diretor
artistico”, contudo, Pixinguinha se destacava ao colocar um selo de qualidade em suas
producdes, onde clareza e sonoridade estavam sempre a frente.

Quando Babad Miloqué foi lancada o que se escutou foi um arranjo ousado e
coeso, onde a brilhante Orquestra Victor Brasileira cria uma base ritmica cujo acento em
contratempo produz uma sensacdo de deja vu, como se ouvissemos 0 toque de ijexa dos
candomblés nag6-queto e dos blocos de afoxés de rua. Se Pixinguinha buscou isso de forma
consciente em seu arranjo nao temos como saber, mas muito provavelmente foi essa sua

inspiracdo. O que reside sendo uma das riquezas desse fonograma.

10
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Exemplo 3 (a). Compassos 16 a 20 de Babad Miloqué, com inicio de melodia instrumental (ljexa).
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Exemplo 3 (b). Compassos de 21 a 25 de Babad Miloqué.
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A seguir a transcricdo da letra de BABAO MILOQUE
[Orquestra]

[Narragdo — Preto Velho]

- Ah, aht...

- Deixa eu dizé, meu fio... vdo dizé ta tudo bom... uh!
- Ami niqui ba 6

- olé olé patapata...

- lamansg,

- O... lamanja,

- Uh! Uh!

- Oxala...

- An, &h!

O Mama Maimd, Babé
Babab Miloqué, Jocd
O Mama Maimd, Baba
Babab Miloqué, Jocd

Tava no mato

Tava num dendé co
Tava brincando
Tava no mato

Tava num dendé cd
Tava sambando
Tava no mato

Tava num dendé cd
Tava espiando
Tava no mato

Tava num dendé cd
Meu pai Xang0

O Mama Maimd, Babé
Babab Miloqué, Jocd
O Mama Maimd, Babé
Babab Miloqué, Jocd

Ouvi Ob4, 6 jaré
Santo vai baixa pra nos vé

Oi acaca acarajé
Oi santo de candomblé

O Mama Maimd, Babé
Babad Miloqué, Joco
O Mama Maimd, Babé
Babab Miloqué, Jocd

[Narracao — Preto Velho]
- Ah, ah!... Ndo va liubora!
- Oxala fica com océ té tudo.

[Coda final orquestra]

A partir novamente do testemunho de Jonas Maia, ao escutar a cancdo Babad

Miloqué, ele reconhece o fonograma como um ijexa e sugere que o titulo Babad (ao separar

12



!

wern XXX Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

“baba” de “0”), pode estar se referindo a “babd”, de “papai”’, e que o grande pai do
candomblé é o orixa Oxala para 0 qual se toca também esse ritmo, nas palavras de Maia
“Oxala é o grande Baba”. De pronto, Maia nos relata que a melodia do refrdo estd em sua
memoria, porém cantada com letra modificada, e que, muitas vezes, uma mesma cangédo €
cantada de forma diferente em diferentes terreiros, “cada casa com suas particularidades”. A
letra a qual Jonas Maia se refere estd também no refrio da cangio “Patuscada de Gandhi”’, de
Gilberto Gil, com a mesma melodia que encontramos em Babad Miloqué, cantada da seguinte
forma: “O mori morid, baba/ baba 6 quiloxé, jocd”. Onde vemos o sentido citado pelo
testemunho de Maia com “babd” e “0” separados, conferindo sentido de “papai” para a
palavra “baba”.

Para o termo “patapata”, Maia nos informa que pode ser sauda¢cdo a Ogum, que 0
termo esta ligado a Ogum. E sobre a fala “lamansa” e “lamanja”, que parece ser um erro,
pode ser na verdade pelo tratamento que se da aos orixas femininos com o termo “Ia” antes
de seu nome para designac¢ao de “mae”, que aparece de forma clara quando o “preto velho”
sauda “la+lemanjd=lamanj4”, Mae lemanja.

O trecho seguinte ao primeiro refrdo da musica, que comega com a frase “tava no
mato” e termina com saudagdo a Xangd, remeteu nosso colega a uma cantiga de caboclo de
Umbanda: “tava no mato, tava no mato, tava bem escondidinho/ele tava no mato, tava no
mato, cagando seu passarinho”, com grande semelhan¢a melddica. No mesmo testemunho,
Jonas Maia diz que “0ba” pode ter significado diferente de acordo com o som do “0”; quando
fechado como em “0ba”, significa rei, quando aberto como “0b4”, significa a terceira esposa
de Xang6. Sobre a presenca dos pratos de santo, acaca e acarajé, Maia relata que assim como
0 acaca é feito para Oxala, o acarajé e oferecido para lansd, Xango e Ob4, todos orixas citados
na masica, e que, normalmente, estdo também relacionados a festas publicas do candomblé,
guando os convidados também podem provar essas iguarias.

Por tras da sonora letra, 0 compositor apresenta bastante conhecimento dos falares
africanos das linguas dos povos de santo. Quase duas semanas depois da gravacdo de Babad
Miloqué, é enfim gravado o lado B do disco, a histéria do capitdo africano contada por Josué

de Barros.
6. Histdria de um capitéo africano

Quando comparamos a musica Congo Malaba com a mausica que efetivamente

ocupou o lado B de Babad Miloqué, podemos pensar que a escolha ndo s6 ndo fugiu das
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orquestras antigas, como faz uso dela para contar uma histdria que remete aos antigos cantos

“plackfaces” e piadas sobre a “condigdo inferior do negro no Brasil”.®

O tipo de performance do cakewalk®, marcado pela parddia, pela irreveréncia e pelo
humor, foi facilmente incorporado nos famosos blackface minstrels shows, com suas
Ethiopian Melodies e Coon Shows (género com representacBes estereotipadas da
populacdo negra e escrava), que faziam sucesso, desde meados do século XIX, nos
Estados Unidos a partir da comicidade de menestréis brancos pintados de preto.
(ABREU, Martha. Da senzala ao palco. Locais 650-653. Editora da Unicamp.
Edicdo Eletrbnica)

A seguir sua transcricao:
HISTORIA DE UM CAPITAO AFRICANO

[Dialogo]

[mensageiro]- Da licenca, seu Capitdo?!

[Capitdo]- Pode entrar...

[m]- Té&o procurando vossa senhoria.

[C]- Ahn, ahn! Eu ta borecido, uh. Hoje nédo recebe ninguém.

[m]- Mas... seu Capitdo... € uma mulatinha que...

[C]- Ahn, ahn! Mande entra, uh. Deseja o que, mia fia? Qué que vocé qué?
[Mulatinha]- Seu Capitdo, minha senhora manda dizé... que sé esse muleque, solta
ele, sim, neguinho?!

[C]- Ahn, ahn. Diz sinh4 que eu ndo solta moleque. Muleque ta muito retroca,
muleque chega ni frente de bataido pega as vezes a cabeca de barril... ai fica a caixa
0, adicum fefré, adicum fereré, adicum fefré, adicum fereré. Eu fiquei borecido, mas
eu prendei muleque. Ahn, ahn. Muleque é tdo sem vergonha que t& no xadrez e ta
sempre cantando pa mi burecé...

[Inicia orquestra]

[Capitao]- Oia! T4 escutando? Mdsica ja ta tocando... muleque vai cantd,... péra, mia
fia, péra, que vocé vai icuta... ah,... ah muleque sem vergonha. Eu manda da um sura
nesse muleque, ahn, ahn... manda da um sura nele, na [europa pragué].

[Canto]

Nego nagd quando morre vai na tumba do pandé
Os parenti vao dizé orubu tem que comé

Acu baba, acu djaré

Nego nagb vai vira sarigué

Nego nagd quando morre vai na tumba do pandé
Os parentes vao dizé orubu tem que comé

Acu djaré, acu baba
Nego nagd tem catinga de gamba

Acu bab4, acu djaré
Nego téo feio nunca vi como vocé

[Acaba musica, retorna dialogo]

[Capitéo]- T4 vendo, mia fia. T4 escutando, ahn?! Muleque como ta sem vergonha.
[Mulatinha]- Que que tem? Solta ele, sim, neguinho.

[C]- Ahn... t& bom, ah, ah. Vocé vai divinha qui [piriripira qui mi piri] qui trazé
clareza pa muleque... Ah... Vai meu Deus, vé dom de Deus. Oxala companhe océ.
E,é.
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Soldado, abre o xadrez. Tira muleque,.. sai daqui em mi presenca, uh, uh...

Moleque sem vergonha... eu ndo roga praga a océ... mas eu vai vé sim di océ... vocé
tem que casa... tu muié vai da luz os dos, e si di océ f6 homi, mae d’agua comi ele.
Si f6 muié, ah, ah... gavido saiu pa da [digoidisgosto] tocé... &h! Ai eu fica zangado...
Vai moleque, vai timbora.

Oxum tapaia vida di océ.

[Coda final da orquestra]

Na sua histéria, Josué de Barros interpreta um capitdo africano que mantém preso
um “moleque sem vergonha”, que cagoa dele e lhe falta com respeito. Uma “mulatinha”,
interpretada por Carmen Miranda, vem conversar com o capitdo para soltar o moleque, sendo
este um pedido de sua Sinh&. No final, o capitdo o solta, mas antes mostra como este cacoa
dele, mostrada pela musica que o moleque canta, interpretada por Josué, com uma letra, onde,
dentre outras atribuicbes, chama o capitdo de feio e malcheiroso, fazendo piada sobre

supostos maus habitos africanos.

7. Considerac0es finais

Ao apresentarmos essa historia a partir de um disco produzido, gravado e nédo
lancado, queremos lancar luz sobre uma prética sistematica feita pelas gravadoras no primeiro
periodo das gravagdes elétricas no Brasil. Isso é facilmente verificavel ao analisarmos outras
sequéncias de matrizes de discos em todo o catalogo que nos serviu como referéncia (Nirez et
al., 1982).

Nos interessa verificar se as can¢des compostas foram reaproveitadas em outro
momento pelos compositores. No caso especifico de Congo Malabad ndo conseguimos
localizar se o fonograma foi langado anos depois, ou que a musica tenha sido regravada. Nos
parece que apés sua rejeicdo pela gravadora, o proprio Josué de Barros descarta Congo
Malaba de seu repertdrio. Ainda bem que o disco foi guardado por Mario de Andrade em sua
discoteca.

Também nos interessa levantar as raz6es pelas quais alguns discos/cancdes foram
descartados ap0s terem sido produzidos e gravados. O caso aqui apresentado nos mostra ao
menos quem decidiu e arcou com essa decisdo, a propria gravadora RCA Victor. Suas razoes
podem estar relacionadas a alguma logica de mercado da época, 0 que pode ser observado
pela mudanca de género que foi feita para substituir a cancdo rejeitada. De toda forma, ao
menos Babad Miloqué foi langado e soa até hoje com o arranjo de Pixinguinha.

Nosso interesse particular por esse tema nos leva a um futuro estudo de

doutoramento para estudar e verificar como a funcdo do produtor musical ou fonogréafico era
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exercida nessa época da nossa fonografia. Quais 0s vetores para as escolhas que eram feitas
entre o artista ou compositor, a gravadora e aquele que seria responsavel pela orquestracao e
instrumentacao, assim como, muitas vezes, pelo arranjo e sonoridade daquele fonograma?
Esses estudos podem verificar também quantos e quais os fonogramas que foram rejeitados
nesse mesmo periodo. Afinal, quem tinha a palavra final sobre essas escolhas? Onde estariam
esses discos?

Desta forma, deixamos aqui essa contribuicdo, sabendo que muito ainda deve se
esconder atras de copias rejeitadas, identificaveis pelas sequéncias dos nimeros das matrizes
de discos, com cancdes que podem ter sido esquecidas, mas que guardam muito da historia da

nossa musica.
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° Estilo de danca afro-americana criada pelos escravizados do Sul dos EUA que parodia dancas tradicionais
europeias.
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