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Notas da ponta: apontamentos sobre a concep¢do melddica de Toninho
Horta em contexto de acompanhamento
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Resumo: Este estudo apresenta resultados parciais de pesquisa em curso, com 0 objetivo de
discutir elementos constituintes do acompanhamento musical executado na guitarra elétrica por
Toninho Horta. Partindo de uma reflexdo a respeito da insercdo deste mdsico na indudstria
fonografica nos anos 1970, foram analisados alguns recursos empregados de forma recorrente pelo
mesmo em contexto de acompanhamento. Tendo como objeto sua atuagdo em parte da discografia
do musico Jodo Bosco, foram utilizadas como referéncias tedricas os trabalhos de Hal Crook,
Oliveira Pinto e Carlos Almada, que nos permitiram empenhar uma analise que sugere uma
concepcdo melddica deste musico em suas escolhas criativas.

Palavras-chave: Guitarra. Toninho Horta. Acompanhamento. Mdsica popular.

Top notes: observations about Toninho Horta's melodic conception in an accompaniment
context

Abstract: This study presents partial results of ongoing research with the objective of discussing
some constituent elements of the musical accompaniment performed on the electric guitar by
Toninho Horta. Starting from a reflection on the insertion of this musician in the recording indus-
try in the 1970s, some recurring resources used by him in the context of accompaniment were ana-
lyzed. Having as object his performance in part of the discography of the musician Jodo Bosco, the
works of Hal Crook, Oliveira Pinto and Carlos Almada were used as theoretical references, which
allowed us to propose an analysis that suggests a melodic conception of this musician in his crea-
tive choices.
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1. Introducgéo

Antdnio Mauricio Horta de Melo, mais conhecido como Toninho Horta, se
estabeleceu como musico no Brasil no final dos anos 1960. Sua multifacetada atuagdo como
compositor, instrumentista, arranjador e cancionista Ihe permitiu desenvolver uma expressiva
carreira ndo apenas como artista solo, mas também como musico acompanhador, figurando
em diversas producdes representativas da musica popular brasileira urbana, principalmente
nos anos 1970, em um periodo anterior ao langamento de seu primeiro disco autoral, o Terra
dos Péassaros, pela Emi/Odeon no ano de 1980. Dentre estas producfes podemos destacar
suas performances ao violdo e guitarra elétrica nos albuns Ela (1972) da cantora Elis Regina,
nos albuns Domingo Menino Dominguinhos (1975) de Dominguinhos, Limite das Aguas
(1975) de Edu Lobo, quatro albuns do cantor, violonista e compositor Jodo Bosco, Caca a
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Raposa (1975), Galos de Briga (1976), Tiro de Misericordia (1977) e Linha de Passe (1979)
e ainda nos albuns Minas (1975), Geraes (1976) e Milton (1976) do cantor e compositor
Milton Nascimento.

A pratica musical deste musico tem sido objeto de estudo de outros
pesquisadores, a exemplo dos trabalhos de Nicodemo (2009) e Castro (2019). Apesar de tais
pesquisas atentarem com maior detalhamento para a atuagdo deste musico como artista solo,
ambas destacam a expressiva colaboracdo do mesmo em trabalhos de outros artistas, seja esta
como compositor, instrumentista ou arranjador. Para Nicodemo, Toninho Horta ao longo de
Sua carreira equiparou sua atuacdo como compositor a de instrumentista, 0 que evidencia a
versatilidade deste musico (NICODEMO, 2009, p. 141). Este componente de sua atuacao
possivelmente j& era manifesto no inicio dos anos 1970, ao ponto de que muitos dos cantores
citados requisitavam as can¢des de Horta para o repertério de seus discos, além de sua
participacdo como musico acompanhador.

No que se refere a um possivel estilo representativo da sonoridade produzida por
Toninho Horta, constantemente sd&o mencionados procedimentos harmonicos, no entanto,
buscamos neste trabalho expor elementos estruturais recorrentes em contexto de
acompanhamento executado na guitarra elétrica, dando destaque a elementos melddicos
desencadeados pelas escolhas musicais do instrumentista. Com este objetivo, partindo de uma
reflexdo a respeito do processo de producdo na industria fonografica nos anos 1970 e da
insercdo de Horta neste mercado, serdo apresentados apontamentos extraidos de pesquisa de
mestrado em curso a respeito da atuacdo deste musico nos discos Caca a Raposa, Tiro de

Misericérdia, Galos de Briga e Linha de Passe, de Jodo Bosco.

2. Producéo colaborativa: na contraméo da industria fonografica nos anos
1970

Os anos 1970 representaram um periodo de crescimento, consolidacdo e
reestruturacdo da industria fonografica no Brasil, o que culminou na especializacdo das
funcOes dentro deste setor (ZAN, 2001, p. 115). Tais transformacdes estabeleceram
dificuldades para artistas se inserirem dentro da industria fonografica no Brasil, tendo em
vista que um novo perfil de gestdo empresarial se colocava como adverso a correr riscos com
o lancamento de artistas ainda ndo estabelecidos (NICODEMO, 2009, p. 29). Este periodo
coincide com o0 momento em que o musico Toninho Horta consolida sua atuacdo como

musico acompanhador. A ampla atuacdo de Horta permitiu que 0 mesmo estabelecesse desde
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o inicio de sua carreira uma sonoridade particular como o mesmo reconhece: “Apds minha
atuacdo no disco Ela de Elis, cantores famosos da MPB comecgaram a gravar masicas minhas,
enquanto outros queriam ter minha guitarra Snake em seus discos” (HORTA, 2017, p. 28).
Ressaltamos que 0 masico mineiro Toninho Horta participou de producfes em
que, apesar da citada especificidade de fungdes dentro da industria fonografica no Brasil nos
anos 1970, houve um intenso processo de criacdo de carater colaborativo. Neste sentido,
destacamos sua participacdo no disco Clube de Esquina no ano de 1972. Este trabalho
resultou de um processo de criacdo coletiva em que os integrantes tiveram a oportunidade de
compor, ensaiar e arranjar até a gravacdo final nos estudios da gravadora EMI-Odeon. Apesar
do disco ser atribuido a L6 Borges e Milton Nascimento, é abundante a contribui¢cdo dos
diversos participantes envolvidos. Neste album, o masico Toninho Horta atuou ndo apenas
como guitarrista e violonista, mas também como percussionista, contrabaixista e cantando no
coro de algumas das cangdes. O depoimento de Toninho abaixo descreve com precisdo o

processo de criacdo coletiva no disco supracitado:

Mas o interessante da gravacdo acho que a coisa mais caracteristica que eu acho da gravacao que foi,
foi a liberdade que todo mundo tinha. Porque o Wagner ja era considerado o grande maestro da turma,
a mae dele era pianista classica, tudo (...). E ai a gente quer dizer, 0 Wagner era a pessoa que ele
queria organizar o trabalho, ia fazer assim o contexto final, assim aquele retoque final para todos os
arranjos e orquestracdes, tudo foi o Wagner. Mas eu participei muito daquela coisa de base, entendeu?
Aqueles arranjos de base. Entdo, por exemplo, chegava o Milton de manha, falou: “Olha, a musica é
essa.” Ai vé quem "tava" ali na hora assim. Ai, de repente, quem acordava cedo estava ali, quem
acordava tarde ndo estava ali (Risos) Ficava cansado. Entdo o pessoal que estava ali, entdo vamos la

passar uma musica, e tal. E gente: “N&o!” Um dava ideia aqui, outro dava ideia ali, dai a pouco a

musica estava prontae tal.  (LEONOR; SANTQOS, 2004)

Apesar de a funcdo de musico acompanhador geralmente ndo figurar entre 0s
principais objetos de analise musicolédgica, 0 musicélogo Phillip Tagg destaca a importancia
de se investigar elementos musicais encontrados em segundo plano. Para Tagg, quando
tratamos de musica popular, existem composi¢es em que elementos secundarios chegam a se
tornar representativos da propria composicao (TAGG, 2013, p. 474).

Através da observacdo de excertos extraidos do acompanhamento executado por
Horta na guitarra elétrica, nas analises que se seguem buscamos aprofundar a discussdo a

respeito da dinamica desta possivel criacdo colaborativa destacada acima.
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3. Discussao
A respeito dos procedimentos harmonicos, Horta reconhece que no processo de
construcgdo dos acordes persegue uma construgdo melddica ao escolher os voicings?:

Todo acorde que eu fazia eu tentava uma inversdo diferente. Ai com os anos passando eu fui vendo
gue cada acorde é composto de uma escala determinante. (...) Ai eu fui descobrindo as inversdes, cada

uma com uma nota do acorde na ponta. (HORTA ,2021)

Horta reconhece ainda que no processo de escolha dos voicings, 0 seu conheci-
mento harménico o permite estabelecer uma atencdo a melodia principal em contexto de

acompanhamento:

Por exemplo, a nota de ponta é uma nota que chama muito a atencéo. (...) Agora, a vantagem que eu
encontrei é que ao longo desse tempo todo, de 50 anos de carreira, eu fui descobrindo varias inversées
de acordes que me ajudaram a pensar réapido. (...) Raramente eu toco a nota que a cantora esta
cantando. (HORTA, 2020)

Em adicdo as possibilidades destacadas acima, outros procedimentos que
envolvem a construcdo de acordes sdo considerados representativos das performances de
Horta. A exemplo disto, Carmo destaca a ndo comum utiliza¢do da tensdo 9% aumentada sobre
um acorde do tipo XMaj7, sobre o qual geralmente é aplicado o intervalo de 92 maior. (2019,
p. 49-56) Encontramos o uso deste acorde nas composi¢des de Horta intituladas Pedra da
Lua, feita em parceria com Fernando Brant, e Beijo Partido. Esta utilizacdo precede acordes
de outras tipologias em um processo que, apoiado nas definicdes de Hal Crook, envolve a
utilizacdo de estruturas constantes?. No primeiro compasso do excerto transcrito abaixo,
extraido da cancdo Beijo Partido, encontramos uma mesma estrutura acordal sendo utilizada
inicialmente no acorde Emaj7(#9) e, em seguida, com excecdo da nota Mi executada no
baixo, ocorre uma transposicdo de segunda menor descendente da mesma estrutura acordal

em um movimento paralelo, estabelecendo assim o acorde Em9:

Emajiéo) G#m(>9) 109

?ﬁf%ﬂ%j’"‘“ﬁzﬂ = =

Exemplo 1: trecho do acompanhamento executado por Toninho Horta na cancdo Beijo Partido, presente no &l-
bum Terra dos Passaros (1980), c. 33-34 (2':38"-2":42")
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Vale destacar que este procedimento é considerado idiomatico da guitarra, diante
da facilidade de sua execucdo, enquanto que para sua realizacdo basta deslocar a mesma
forma do acorde uma casa para tras no brago do instrumento, como se pode observar nos

diagramas abaixo:

Emaj7($9) Em”
X T ofr
jﬁ: = T

Exemplo 2: estruturas acordais dispostas com meio tom de diferenca

Encontramos um procedimento similar em acompanhamento executado por
Horta na can¢do Jogador de Jodo Bosco e Aldir Blanc presente no album Tiro de Misericor-
dia. Neste trecho, no entanto, uma mesma estrutura acordal usada por Horta em duas regides
diferentes ndo estabelece um novo tipo de acorde, mas sobrepbe extensdes ao acorde

executado por Jodo Bosco ao violao:

= ¥

Exemplo 3: trecho do acompanhamento executado pdr Toninho Horta na cancéo Jogador de Jodo Bosco e Aldir
Blanc , presente no album Tiro de Misericérdia (1977). c. 39-42 (0:42"-0":46")

Na figura abaixo destacamos as notas da tétrade e extensGes geradas pelas

estruturas constantes em relacdo ao acorde C#m7 estabelecido no trecho em questéo:

CHm7
pig
Violdo |[{fy—=8 1
\?v #*_; 1 |
5* Justa 6* maior
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Exemplo 4: sobreposicdo da mesma estrutura acordal em duas regides sobre o acorde C#m7
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Novamente para execucdo deste procedimento, assim como na figura 1, basta
deslocar a mesma forma disposta no braco do instrumento. No entanto neste trecho a
transposicao ocorre através do intervalo de segunda maior (duas casas de diferenca no brago

da guitarra) como se pode observar nos diagramas abaixo:

XX = XX o=

_@4& ::@6&

Exemplo 5: estruturas acordais dispostas com um tom de diferenca

O procedimento descrito acima em adi¢do a representar um recurso harménico
sugere uma atencao por parte de Horta a elementos melddicos. Neste procedimento, através
do processo de utilizacdo de estruturas constantes, 0 que se percebe é o estabelecimento de
uma melodia atraves de dois blocos sonoros. Tal mecanismo sugere uma sonoridade que vai
ao encontro do que o pesquisador Oliveira Pinto descreve como melodias de timbres,
procedimento no qual instrumentos de percussdo representativos do género samba, apesar de
ndo possuirem notas definidas, buscam na variacdo dos timbres proporcionar uma construgédo
melddica. Isto pode ser feito utilizando a sonoridade padrdo de um instrumento, mas através
também de transformacdes criativas na execucdo que ampliam as possibilidades timbristicas
(OLIVEIRA PINTO, 2001, p. 100). Neste contexto podemos considerar instrumentos de
percussdo como o agogd. Constituido de duas campanulas de metal de altura diferentes, sua
execucdo geralmente esta relacionada a construgdo melddica no uso de duas notas, como

podemos notar no exemplo abaixo extraido do método Batuque E Um Privilégio:

. -1 — /—_- ‘
> & . L
4

Exemplo 6: ritmica de samba executada no agogé (BOLAO, 2010, p.40)
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Na cancdo Latin Lover de Jodo Bosco e Aldir Blanc presente no disco Galos de Briga
encontramos uma situacdo em que a mesma estrutura acordal € utilizada, porém neste

momento em quatro alturas diferentes como se pode observar na figura abaixo:

22 Amap
. - J ' - #a
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Exemplo 7: trecho dos acompanhamentos executados por Toninho Horta e Jodo Bosco na cangéo Latin Lover de
Jodo Bosco e Aldir Blanc , presente no album Galos de Briga(1976). c. 22-23 (0':58"-1":02")

No exemplo supracitado verificamos que além de adicionar extensdes disponiveis
ao acorde executado por Bosco, a utilizacdo da estrutura gera tensdes nao usuais ao acorde
AMaj9. Apresentamos abaixo as notas da tétrade e extensdes sobrepostas a este acorde, e

destacamos a citada estrutura que gera tensdes dispostas meio tom acima do acorde em

questao:
Amaja
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Exemplo 8: sobreposicdo da mesma estrutura acordal em quatro regides, sobre o acorde Amaj9

O procedimento recorrente nas performances de Horta em contexto de
acompanhamento destacado acima, potencialmente representa um mecanismo que sugere uma
atencdo por parte do masico ndo somente a melodia estabelecida pelas notas dos acordes, mas
também a melodia principal da can¢do em questdo. Carlos Almada, em seu livro Arranjo, ao
tratar a respeito de técnicas para a criagdo de acompanhamentos, apresenta como uma
possibilidade de acompanhamento melddico a criacdo de comentarios em relacdo a melodia
principal no qual o musico “improvisa linhas sobre o que soa em primeiro plano, ou seja,

comenta as frases do tema, em geral, respondendo-as em seus momentos de respiracéo (...)”



mym XXXI Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Musica — Jodo Pessoa — 2021

(ALMADA, 2006, p. 286). No trecho destacado acima, notamos que em um momento de
respiragédo da melodia principal, Horta opta por tocar acordes em bloco utilizando novamente
a técnica de harmonizagdo com uma estrutura constante. Neste trecho, percebemos ainda que
a nota da ponta de cada acorde tocado por Horta gera uma melodia disposta em graus
conjuntos, iniciada com o intervalo de segunda menor e, posteriormente, uma melodia em
graus conjuntos descendentes. Como se pode observar no exemplo abaixo, a frase melddica
principal anterior a este trecho tem inicio justamente com o intervalo de segunda menor e se
encerra também com quatro notas dispostas em graus conjuntos, sugerindo que os acordes
tocados por Horta fornecem um comentério a melodia principal em um momento de
respiragcdo desta. Com o objetivo de facilitar a observacao das melodias citadas, destacamos as

mesmas na figura abaixo:

2" menor graus conjuntos

by

0
0
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Guitarra Elétrica % =

Exemplo 9: trecho dos acompanhamentos executados por Toninho Horta e Jodo Bosco na cangdo Latin Lover de
Jodo Bosco e Aldir Blanc , presente no 4lbum Galos de Briga(1976). c. 22-23 (0:58"-1":02")
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Ainda a respeito da concepcdo melddica de Horta na criagdo dos
acompanhamentos, encontramos momentos em que motivos melddicos observados nas notas
mais agudas dos acordes, reproduzem a melodia principal executada pela voz. Apontamos tal
procedimento no excerto transcrito abaixo, extraido do acompanhamento executado por Horta

na cangdo Patrulhando (Masmorra), de Jodo Bosco, Aldir Blanc e Paulo Emilio:
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Exemplo 10: trecho dos acompanhamentos executados por Toninho Horta e Jodo Bosco na cangdo Patrulhando
(Masmorra) de Jodo Bosco e Aldir Blanc , presente no aloum Galos de Briga(1976). c. 13-14 (1:02"-1":09")

4. Consideracodes Finais

Por mais que no processo de anélise musical o diagnostico seja geralmente estabe-
lecido através da afericdo daquilo que esta em primeiro plano na estrutura musical, o segundo
plano pode nos fornecer subsidios para fortalecer uma analise ampla. Neste sentido, entende-
mos que as escolhas criativas do musico Toninho Horta, em contexto de acompanhamento,
sugerem uma sofisticada colaboracdo do mesmo no processo de producgédo das cangdes abor-
dadas neste artigo.

Destacamos dentre os procedimentos adotados por Toninho Horta em contexto de
acompanhamento, escolhas que, além de representarem ferramentas harménicas requintadas,
sugerem a ideia de uma concepcdo melddica que ndo se manifesta de forma isolada, mas
anuncia o fio melodico principal das can¢des abordadas, sem se sobrepor a estas.

Ademais, ressaltamos que 0s apontamentos apresentados neste artigo representam
resultados parciais da pesquisa em desenvolvimento pelo autor e também uma pequena parce-
la do universo das escolhas criativas do musico Toninho Horta. No entanto, se vislumbra com
este estudo uma possivel contribuicdo no sentido de aprofundar a discussédo no tocante a pos-
sibilidades de analise em musica popular, bem como a respeito dos temas acompanhamento e

guitarra elétrica na musica popular brasileira.
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Notas

Lrym voicing pode ser descrito com duas ou mais notas selecionadas de um acorde ou de uma escala e tocadas
de forma simultdnea em um instrumento harménico para fornecer acompanhamento harménico para um solo
improvisado"(CROOK, 1995, p. 14) (Tradugao nossa)

2"Estrutura constante significa que as estruturas dos voicings - ou estruturas verticais intervalares - de dois
voicings sdo a mesma (constantes) enquanto as notas séo diferentes (transpostas)" (CROOK, 1995, p. 39)
(Traducédo nossa)



