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Resumo. Este texto apresenta reflexdes derivadas da analise do funk Parado no baildo, de MC L
da Vinte e MC Gury. Espera-se mostrar como esta cangdo expressa, tanto em sua letra quanto em
seus elementos musicais, uma perspectiva masculina em relacdo a uma maior liberdade das
mulheres em relacdo a seus corpos e & escolha de seus parceiros. Para isso, foi realizada a
transcricdo da linha melddica e de alguns elementos de sua base musical. As analises se
ampararam na semiotica da cancdo (TATIT, 2002) e em referenciais tedricos ligados aos estudos
de género.
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Weakened Masculinity? Reflections About the Song Parado no baildo, from MC L da Vinte
and Mc Gury

Abstract. This text presents reflections derived from the analysis of the funk Parado no bailéo,
by MC L da Vinte and MC Gury. We hope to show how this song expresses, both in its lyrics and
in its musical elements, a male perspective in relation to women’s greater freedom in relation to
their bodies and to choose their partners. For this, we accomplished the transcription of the
melodic line and some elements of its musical base. The analyzes were based on the semiotics of
the song (TATIT, 2002) and on theoretical references connected to gender studies.
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1. Introducéo

Ao acompanhar a producdo bibliografica que trata de assuntos ligados a musica
pela perspectiva dos estudos de género, podem ser identificadas algumas perspectivas mais
recorrentes. Em uma primeira delas, encontram-se alguns estudos que revelam de que
maneira as mulheres séo retratadas em can¢fes produzidas por homens, como se nota, por
exemplo, nos trabalhos de Contieri (2015) e Matsunaga (2008). Em uma outra perspectiva,
busca-se evidenciar a producdo musical feita pelas mulheres, geralmente destacando as
dificuldades que séo colocadas para sua atuagdo em uma sociedade machista e patriarcal,
como ilustrado pelos trabalhos de Carvalho (2012) e Silva (2011). Por Gltimo, ha também
aqueles estudos que evidenciam as producdes de mulheres, sobretudo no campo da cancéo,

mais ligadas a ideérios feministas que contestam papéis sociais que sdo historicamente
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impostos as mulheres, tal qual se nota nos trabalhos de Rebelo (2010) e Neiva (2018)2.
Contudo, para além destas perspectivas, caberia perguntar se seria possivel identificar
algumas marcas dos movimentos de emancipacdo ou de empoderamento feminino, nédo
apenas na propria producdo das mulheres, mas também na dos homens. Este é 0 eixo
perseguido pelo presente trabalho?®.

O objetivo deste texto é tecer algumas reflexdes a partir da cangdo Parado no
baildo, lancada em 2018 por MC L da Vinte e MC Gury. Cantada em primeira pessoa, a letra
da cancdo traz um enunciador que ndo é mais correspondido pela mulher que deseja. A
tematica, em si, esta longe de ser algo “inédito” ou “original” no cancioneiro brasileiro; ao
contrario, o sentimento de rejeicdo permeia diversas cangdes®. Entretanto, o que chama a
atencdo nesta cancdo, a ponto de toma-la como objeto de reflexdo, é o impacto que essa
rejeicdo provoca neste enunciador e como isso se expressa tanto em sua letra quanto em seus
elementos musicais. Em outras palavras, a atitude de uma mulher que, exercendo sua
liberdade para escolher ou rejeitar seus parceiros, dispensa este enunciador e leva-o a se
resignar. Para se fazer esse estudo, foi realizada a transcri¢do da linha melddica e de alguns
elementos de sua base musical. As analises se ampararam na semiotica da cancdo (TATIT,
2002) e em referenciais teoricos ligados aos estudos de género.

Antes de passar a analise propriamente dita, convém ponderar sobre as razdes de
se tomar a rejeicdo de um parceiro como indicio de liberdade para a mulher. Tal postura se
deve, inicialmente, a uma questdo histdrica, pois, como se sabe, nem sempre as mulheres
tiveram autonomia na escolha de seus parceiros. Pelo contrario, como mostra a fildsofa
Simone de Beauvoir (2016, p. 117), ao menos desde as civilizagdes da Antiguidade, a historia
da mulher se confundia com a historia da heranca e da propriedade privada. 1sso se devia ao
fato de que, enquanto solteira, a mulher era “propriedade” do pai e, apoés o casamento, sua
“posse” era transferida ao marido (BEAUVOIR, 2016, p. 118). Porém, mais do que algo
situado no passado, tal situacdo ainda reverbera no tempo presente, uma vez que, no contexto
contemporaneo, contabilizam-se muitas situagdes de relacionamentos abusivos com as
mulheres®, o que indica, dentre outros aspectos, que a “escolha” dos parceiros talvez nio seja
realizada com plena autonomia e que a rejeicdo dos mesmos também tenha implicacdes de

dificil solucéo.
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2. Parado no baildo

“Em época de pandemia e eu aqui rebolando a raba até o chdo em casa aff kakaka
essa musica nunca pode fica no esquecimentoooo” (comentario do perfil intitulado
como Anna Oliveira in PARADO, 2018)

A cancdo Parado no baildo (PARADO, 2018) é de autoria e interpretacdo de MC
L da Vinte e MC Gury, e teve producdo de Delano e DJ Swat. Seu videoclipe foi produzido
pela Funk Explode Records — gravadora que, segundo informacdes de seu site, tem um
catalogo constituido por 8 MCs® — e postado em seu canal do YouTube em 23 de julho de
2018. De acordo com dados do Socialblade’, consultados em junho de 2021, Parado no
baildo é o video com maior nimero de visualizagcbes do canal, atingindo mais de 336
milhdes, mantendo uma diferenca expressiva em relacdo ao segundo colocado, que soma
pouco mais de 84 milhdes de visualizagdes.

MC L da Vinte é o nome artistico escolhido por Leonardo Miranda de Souza,
com cerca de 21 anos, nascido em Belo Horizonte, MG. O nome faz referéncia ao seu
endereco (rua 20) e também ao pintor Leonardo da Vinci. Sua primeira parceria foi com seu
irmdo, MC AK, lancando a musica Nds é bandido vida loka®, em 2017. No ano de
lancamento de Parado no baildo, o MC ja tinha 7 anos de carreira, mas foi essa cancdo a
responsavel por mudar sua trajetéria na masica. O sucesso deu-se, em partes, pelo fato do
jogador Neymar Jr. dancgar sua coreografia para comemorar um gol, o que fez com que o hit
fizesse sucesso mundialmente®.

Samuel, conhecido como MC Gury, é um cantor e compositor paulista, e tem por
volta de 24 anos. Aos 14 anos comecgou a cantar e atuar como DJ em parceria com um amigo,
e em 2017 langou a musica O pai ta forte’® em parceria com o MC Kapela, sendo esta a
responsavel por dar maior visibilidade para 0 MC no cenario do funk. Em 2018, MC Gury
lancou uma segunda versdo, sozinho, da mesma mdasica pelo canal KondZilla, que atingiu um
nimero ainda maior de visualizacdes'!. Ja a parceria com L da Vinte surgiu a partir de um
contato entre as produtoras dos MCs na época (The Gang, de L da Vinte, e Cp9, de Gury), o
que levou MC Gury para Belo Horizonte para gravar.'?

A gravacao de Parado no baildo tem cerca de 2min50s, compasso quaternario e
andamento relativamente rapido, em torno de 130 bpm. Formalmente, a cancao possui estrofe
e refrdo que sdo apresentados duas vezes, separados por um interlidio instrumental. Porém,
quando se observam as duracgdes da estrofe e do refrdo, nota-se que este é bem mais longo.

Isso acontece porque, enquanto a estrofe € cantada uma Unica vez em cada uma de suas
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ocorréncias, o refrdo é repetido em ambas aparicdes. Na sequéncia, segue Seu esquema
formal (Tabela 1).

Estrofe E que eu queria muito ela, ela ndo me dava atengio
25 — 24s Fiz de tudo por ela pra manter uma relacéo
E hoje nds nem conversa
T6 decidido e ndo é a toa que eu me joguei no Mandela
Foi que eu me joguei no Mandela
Que eu me joguei no Mandela

Refrao Eu parado no baildo, no baildo
25s — 1min08s Ela com popozao, e 0 popozédo no chdo
O popozéo no chédo
E o popoz&o no chéo

Eu parado no baildo, no baildo
Ela com popozéo, o popozao no chdo
O popozéo no chédo
O popozéo no chéo
O popozéo no chéo

Eu parado no baildo, no baildo
Ela com popozao, e 0 popozédo no chdo
E o popoz&o no chéo
E o popoz&o no chéo

Interltdio

1min09s - 1min23s (Instrumental)

Estrofe

1min23s - 1mindss E que eu queria muito ela, ela ndo me dava atencéo (...)

Refrao

1mind6s - 2min29s Eu parado no bail&o, no baildo (...)

Coda

2min30s - 2min46s (Instrumental)

Tabela 1: estrutura formal

Como se nota, a cangdo nao possui uma introducdo instrumental e se inicia
diretamente com o canto dos MCs. Logo no inicio, ouve-se apenas a vogal “E”, entoada por
MC L da Vinte, interrompida de modo abrupto e seco, mas com um acréscimo de intensa
reverberacdo. No segundo seguinte, o canto do MC efetivamente se inicia, entoando a estrofe,
porém destituido daquela reverberacdo. O acompanhamento desta estrofe ainda ndo remete ao
funk, uma vez que a batida do Tamborzdo sé ird aparecer aos 39s, no interior do refrdo, mas
traz alguns sons eletrénicos que ndo chegam a estabelecer um padrdo ritmico. Logo apés a
anacruze do canto, surge um som com longa duracdo e em regido grave, com timbre

semelhante ao de teclados sintetizadores, realizando a nota Fa #. Essa nota é repetida mais
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uma vez e, entdo, segue-se uma linha de baixo, realizada com aquele mesmo timbre (ver
Imagem 1). Embora sejam adicionados outros sons eletronicos, em registro mais agudos,
nota-se que se trata de um acompanhamento um tanto “esvaziado”, seja por sua pouca
densidade, seja pelo predominio de notas longas. Tais caracteristicas parecem conferir a
cancdo uma atmosfera mais melancolica.

Sobre essa base, 0 enunciador da cancdo expressa seus sentimentos por uma
garota com quem ele aparentemente se relacionou no passado (pois se fala em manter uma
relacdo), mas que, por algum motivo, j4 ndo tem mais lacos. Logo no inicio do primeiro
verso, o enunciador revela seu desejo pela garota (“E que eu queria muito ela”), mas que néo
encontra correspondéncia (“e ela ndo me dava atencdo”). J4 se observa, aqui, o
reconhecimento, por parte do homem, de que ele se encontra em uma posig¢ao “inferior” a da
mulher, pois estava encantado por ela e nao recebia sequer seu olhar.

Note-se que a melodia deste verso (compassos 1-3 da Imagem 1) se inicia com
repeticdes da nota Fa#, as quais se seguem notas em grau conjunto, inicialmente em direcao
ascendente e, depois, descendente, retornando ao Fa# inicial. Tal insisténcia em uma mesma
nota pode ser interpretada como um correspondente melddico da insisténcia desse enunciador
em reconquistar a mulher que deseja. Isso fica ainda mais evidente quando esse mesmo

procedimento melddico é repetido com o texto “Fiz de tudo por ela” (compassos 3-4).
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Imagem 1: letra e melodia da estrofe

Ja na continuidade da letra, 0 homem demonstra estar ciente de que tal desejo néo
pode ser concretizado (“ela ndo me dava ateng@o”). Neste fragmento da letra, a melodia traz
um salto ascendente de quarta justa, fazendo com que o texto seja cantado em uma regido um
pouco mais elevada na tessitura. Esse salto pode ser tomado como um leve indicio de
passionalizacdo melddica'®, o que se articula ao estado de disjuncéo anunciado pelo proprio
texto. Além disso, o salto melddico contribui para dar um carater um tanto lamentoso para
esse texto. Tem-se a impressdo de que o enunciador quer expressar sua tristeza por nédo
conseguir a atengdo dessa mulher, colocando-se como uma espécie de “vitima” da suposta
indiferenca desta.

Na sequéncia, ouve-se o verso “Fiz de tudo por ela pra manter uma rela¢ao”, que

é cantado com o mesmo perfil melédico do verso anterior. Pela maneira como é narrado,
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nota-se que os esforcos para o relacionamento continuar foram feitos apenas por ele e fica
subentendido que ndo houve qualquer esforco por parte da garota para tal.

O terceiro verso reafirma o distanciamento dos dois (“E hoje nds nem conversa”)
e confirma que, apesar da insisténcia, o rapaz ndo conseguiu retomar o relacionamento, fato
reforcado melodicamente pelo movimento em direcdo a uma regido mais aguda. Além disso,
hé ainda uma variacdo na nota grave do acompanhamento que, pela primeira vez, sai da nota
Fé&# e vai para a nota Si, sugerindo um movimento harménico de saida da regido de Tonica
para a de Subdominante; assim, parece haver uma correspondéncia entre o afastamento
desses dois personagens e o afastamento da regido de repouso tonal. Ainda neste verso,
ouvem-se melismas na ultima palavra, “conversa”, sendo duas notas na silaba “ver” e outras
duas na silaba “sa”. Tais melismas expressam uma certa lamentagdo — reforgada por vezes na
performance, que traz um timbre anasalado, “choroso” — que parece compativel com a
frustracdo do enunciador por ndo poder mais se relacionar com sua interlocutora.

Aparentemente, o fato da garota ndo querer manter relagdes com o enunciador da
cancdo ndo o agradou, e isso fez com que ele buscasse outra alternativa para, pelo menos,
poder vé-la. E o que se ouve no verso seguinte: “T6 decidido e ndo é a toa que eu me joguei
no Mandelal*’. Aqui, a melodia se inicia novamente com repeticdes da nota Fa#, que
coincidem com o texto “T6 decidido”; novamente se observa uma correspondéncia entre a
atitude insistente desse narrador e a insisténcia em uma Unica nota. Pode-se entender que o
enunciador decide “se jogar no Mandela” e, portanto, voltar aos bailes, por ser o nico local
onde poderia encontrar a garota sem precisar da permissdo da mesma para conseguir estar
perto dela e observa-la.

Neste trecho, a melodia, ao repetir o salto de quarta justa ascendente, opera
novamente no sentido de exprimir o lamento desse enunciador ao ser ignorado por sua ex-
companheira. Isso se mostra mais pertinente pelo fato de que o salto melddico surge em “eu
me joguei”’, fragmento da letra que sugere um carater mais passivo em relagdo a outras
possiveis expressdes semelhantes, tais como “eu me desloquei” ou “eu me dirigi”. Esse
estado de relativo deséanimo do enunciador é reforcado pelo fato de que este fragmento do
verso (““...eu me joguei no Mandela”) ¢é repetido duas vezes e que, na primeira repeti¢do, o
intérprete emprega uma diccdo bem pouco articulada, como se estivesse “falando mole”,
simulando um estado de embriaguez.

Em relagdo a ritmica desta melodia, destaca-se sua regularidade ritmica, com
predominio de colcheias continuas. Essa repeticdo de figuras ritmicas parece também reforcar

a postura insistente desse enunciador. Porém, também contribui para expressar um certo
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estado de desanimo. Cabe lembrar que ndo ha, aqui, nenhum acompanhamento mais ritmado,
uma vez que se ouvem apenas notas longas, graves, com timbre de sintetizador. Assim, a
melodia com uma ritmica repetitiva, sem variacOes, parece contribuir para exprimir o
desalento desse enunciador, que se sente menosprezado.

Na sequéncia (Imagem 2), tem-se o inicio do refrdo da cancéo.
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Imagem 2: letra e melodia do refréo

O refrdo sai daquela ritmica de colcheias praticamente continuas para se iniciar
com uma nota mais longa (minima), trazendo outras notas longas (seminimas). Além disso,
este inicio do refrdo ja se inicia em uma regido mais elevada da tessitura, partindo do mesmo
Do6# que havia iniciado o terceiro verso da estrofe, mas dessa vez com nota sustentada, e
desenvolvendo-se ainda mais para o agudo. Com tais caracteristicas, canta-se o verso “Eu,
parado no bailao”. Esse aumento na duragdo das notas parece expressar, sonoramente, 0O
carater imovel que este afirma ter em meio ao baile funk. Ao mesmo tempo, esse movimento
em direcdo ao agudo, procedimento caracteristico da passionalizacdo, pode ser compreendido
como uma forma de exprimir uma dupla disjuncéo sentida por este enunciador: tanto do baile
— pois todos estdo dancando e ele esta parado — quanto de sua pretendida — pois ele esta no

baile, mas ela possivelmente nem mesmo sabe que ele ali esta.
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O estado de inferioridade do enunciador parece se acentuar ainda mais na
sequéncia do refrdo quando este observa que sua ex-companheira danga normalmente,
enquanto ele permanece parado: “E ela com o popozao / E o popozdo no chio (...)”. A atitude
desta personagem pode ser pensada a partir das performances corporais das mulheres nos
contextos dos bailes funks. Como se sabe, ao longo da historia do patriarcado, surgiram
diferentes formas de controlar, regulamentar e reprimir o corpo das mulheres, as quais ndo
encontravam correspondéncia quando se tratava do corpo dos homens. No limite, essa busca
em controlar o corpo da mulher associava-se a repressao de sua sexualidade, pois se partia do
pressuposto de que a sexualidade feminina deveria estar restrita apenas as funcbes
reprodutivas'®. Ao que parece, os bailes funks tém se colocado como espagos em que a
mulher usa seu corpo com maior liberdade e, inclusive, subverte discursos de repressao
sexual. Isso se expressa ndo s6 nos corpos dessas mulheres, mas também na producéo
musical das funkeiras. Amorim (2009, p. 137-155) analisou algumas destas cancdes e
identificou representacdes de mulheres que expressam com veeméncia o seu desejo sexual e
que menosprezam a capacidade dos homens em satisfazé-las. A personagem de Parado no
baildo pode ndo estar expressando com palavras a sua sexualidade, mas o estd com seu corpo,
pois danca até o chao, sem expressar preocupac¢des com o rompimento amoroso.

As caracteristicas melddicas deste trecho favorecem a caracterizagdo da cena
descrita pelo enunciador. Os versos “E ela com o popozdo...” sdo cantados com longas
sequéncias de colcheias, retomando, assim, uma ritmica mais subdividida que, neste contexto,
parece corresponder a propria danca realizada pela mulher e observada pelo enunciador.
Desse modo, estabelecem-se oposi¢Oes entre 0s personagens retratados pela cancdo: o
homem, imédvel no baile, canta com notas longas e em registro mais agudo; a mulher é
retratada dangando, com uma ritmica mais subdividida. Tal letra é cantada, em sua primeira
exposicdo, com aqueles mesmos sons sintetizados, em registro grave, que conferem uma
certa atmosfera “sombria”, contribuindo para representar sonoramente a melancolia do
enunciador.

O contraste entre os dois personagens se acentua ainda mais quando o refréo é
repetido (40s). Neste momento, juntamente com os baixos realizados com timbre eletrdnico,
aparece pela primeira vez uma base ritmica que remete ao funk, trazendo uma das versdes do
Tamborzdo®®. Tal batida é realizada por dois timbres, um mais grave e encorpado, realizando
a marcacdo de um bumbo de bateria eletronica, e outro mais agudo, seco, e com certa
remissdo a uma sonoridade produzida por material metalico, que executa a linha de caixa.

Entretanto, a marcacdo do bumbo, em alguns momentos, é mais espacada, gerando uma base
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musical um pouco mais leve. Em geral, isso gera a sensacdo de que o acompanhamento da
cancdo tem o grave preenchido pela linha de baixo (sintetizador) e o agudo pelos sons secos
da marcagdo da “caixa”, ficando com uma regido média esvaziada, correspondente ao “vazio”
que este enunciador sente ao se resignar duplamente: ao ser rejeitado pela mulher e ao vé-la
plena, dancando no baile.

Na sequéncia, h4 ainda mais uma repeti¢do deste refrao (“Eu, parado...”), a qual
se segue um interludio instrumental, em que um som sintetizado semelhante a uma flauta
realiza a melodia do refrdo. Entdo, a cancao é repetida desde seu inicio, de modo que nédo ha
nenhuma nova informacdo em relacdo a letra. Porém, desta vez, a estrofe é cantada com a
ritmica do Tamborz&o, mas com instrumentos de sonoridade bem leve. De qualquer modo, ao
chegar no refrdo, sua primeira exposi¢cdo é novamente destituida do Tamborz&o, ficando
apenas com a linha de baixo com sons sintetizados. Ou seja, mais uma vez a base musical se
esvazia, possivelmente para se reforcar a melancolia deste enunciador que participa imovel
do baile, apenas olhando para aquela que o ignora. Por fim, uma coda instrumental, com o

material musical do interludio, finaliza a cancao.
3. Consideracdes finais

Depois de acompanhar como se desenvolve a cangdo, cabem fazer algumas
reflexes mais gerais. Primeiramente, nota-se que Parado no baildo expressa, como ja
enunciado desde o inicio deste texto, a resignacdo deste enunciador masculino que,
completamente ignorado pela mulher que deseja, tem a Unica opcdo de observa-la dancando
alegremente, enquanto ele permanece sem se mexer, melancolico, no meio de um baile funk.
Destacou-se tambem que tal melancolia ndo se exprime apenas no contetdo de sua letra, mas
também nos elementos sonoros (melodia, arranjo e alguns tracos da performance).

Porém, mais do que isso, parece coerente considerar que a cangdo expressa, em
seus elementos formais, o proprio movimento pelo qual as mulheres se empoderam de seus
corpos e de sua sexualidade, especialmente no contexto do funk. De alguma maneira, esta
situacdo é retratada aqui, em Parado no baildo: a mulher, dona de seu corpo e totalmente
alheia aos desejos do homem, é o assunto central da cangdo, estruturando sua letra e seus
elementos musicais. Porém, isso é aqui retratado pela perspectiva masculina, tendo como

narrador um homem que, diante da atitude dessa mulher, resigna-se e imobiliza-se. Parado.
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