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Resumo. O trabalho presente visa identificar nos efeitos das ferramentas de audio uma
reestruturacdo estilistica existente nos modos de criagdo na era do sinal digital. Para isso, uma
abordagem descritiva dos processos de construgdo coletiva em Grupo de Experimentacdo Sonora
(XXXX) e, entretanto, no desdobramento estético pessoal deverdo fornecer significacBes crediveis
para compreender 1) os tipos de efeitos desses mecanismos nas tomadas de decisdes estéticas e 2)
a fusdo entre duas concepcao de musica feita em tempo real dando lugar a ideia de comprovisagao.

Palavras-chave. Comprovisacgdo. Interacdo. Musica ubiqua. Cultura. Audiotatil.

Real-time audio processing to support creative processes in musical improvisation

Abstract. The present work aims to identify in the effects of audio tools a stylistic restructuring
existing in the modes of creation in the era of the digital signal. For this, a descriptive approach of
collective construction processes in Sound Experimentation Group (XXXX) and, however, in
personal aesthetic unfolding should provide credible meanings to understand 1) the types of effects
of these mechanisms on aesthetic decision-making and 2) the fusion between two music
conceptions made in real time giving rise to the idea of comprovisation.

Keywords. Comprovisation. Interaction.Ubiquitous music. Culture. Audiotactile.

1. Introducéo

Este trabalho parte do campo em criatividade geral para investigar e identificar
ferramentas tecnoldgicas que suportam praticas criativas musicais, sobretudo, nos efeitos
dessas tecnologias nos aspectos composicionais no século da era digital. Uma experiéncia

imediata atribuida as interacdes tecnoldgicas onipresentes tem orientado inconscientemente as
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escolhas humanas, portanto, esta pesquisa conduziu-se por investigar as inferéncias do meio
nas transformacBes continuas do pensamento e das atividades do ser, especificamente nas
reconfiguracdes estéticas musicais.

As constantes modificacdes tecnoldgicas tornaram-se um fendmeno intrinseco as
areas da comunicacao, cognicdo, cultura e, especialmente, a producéo artistica, ao identificar
nos aspectos interativos e simultaneos infinitas possibilidades criativas.

Dessa forma, a proposta descritiva reflexiva a respeito da obra musical em Grupo
de Experimentacdo Sonora' e ao desdobramento individual tem o intuito de identificar
praticas criativas em mausica que partem dos mesmos pressupostos técnico-criativos usados
como referencial tedrico neste trabalho.

Assim, a reflexao parte da necessidade de compreender os tipos de reorganizagao
do sentido humano tanto no ambito cultural quanto na expansdo do material sonoro pelo viés
medioldgico, pois, entende-se que “o conflito entre a visdo e o som, entre as formas escritas e
orais de percepg¢do e organizacao da existéncia, estd acontecendo agora.” (MCLUHAN, 1964,
p. 30).

Para isso, sdo utilizados estudos referentes as novas midias: 1) a perspectiva
audiotatil para uma investigagcdo da forma de conhecimento (experiéncia) entre sujeito-objeto
(CAPORALETTI, 2014; 2015) 2) das concepg¢des de musica feita em tempo real (LEWIS,
1996) e 3) a nocdo de ontologia da obra musical na contemporaneidade (BORN, 2005).
Fundamentando o pensamento para 0 campo total 4) conceito de redes simultaneas para uma
anélise dos tipos de interagdo (SALLES, 2018) e 5) uma abordagem mdltipla (LUBART,
2007) condicionada ao papel interdisciplinar e conduzindo uma perspectiva ubiqua do
fendmeno mediologico.

Em diante o trabalho segue por sua proposta descritiva para compreender as
formas de improvisagdo experimental presente no Grupo de Experimentagdo Sonora — Gexs
Ufes construidas a partir da interacdo coletiva entre membros e seus computadores numa
espécie de ensaios-performancest. O prop6sito é identificar no processo formativo das obras
os efeitos em tempo real capazes de impulsionar o ato criativo e, ao final, como resultado da
fusdo de linguagens, descrever o desenvolvimento composicional e as escolhas poéticas na

experiéncia da escuta como provedora de miscigenacgdes sonoras.
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2. Perspectivas musicais e novas midias como suporte a criatividade.

O século passado foi marcado por inimeras transformacdes tecnoldgicas as quais
operaram uma série de modificacbes nos modos de composicdo e de escuta musical. No
entanto, ndo é mais novidade no ambito da pesquisa atual retratar esse deslocamento dos
modos tradicionais de se fazer e ouvir musica. O que se instaura no periodo eletrdnico é
justamente a multiplicidade estilistica do ato musical protagonizado pela relagdo sujeito-
artefato e correntemente nos efeitos dessa inter-relacdo. Portanto, tecnologias musicais sdo
compreendidas neste trabalho como ferramentas essenciais para que novos estilos e variagdes
idiomaéticas de improvisacao e de composicdo se desenvolvam.

O que nos leva a adogdo da abordagem mudltipla (LUBART, 2017) sobre os
processos de criacdes humanas concerne as diversas perspectivas que tratam o tema de
maneira plural e interdisciplinar, a isso se deve o pensamento relacional (SALLES, 2018) e é
0 que da subsidio para a multiplicidade de perspectivas musicais que abarcam as constantes
alteracbes do objeto de pesquisa, além disso, é devido a ela que novos problemas
epistemoldgicos aparecem.

O mundo digital desmaterializou o objeto artistico e substancialmente arrematou
na retomada de modelos sinestésicos da percepcdo fornecendo mecanismos para uma
consciéncia imediata, viva e préopria do sistema nervoso central, de modo que, artistas
passaram a compreendé-las como uma possibilidade estética, melhor dizendo, como uma
extensdo de seus corpos.

A tentativa de perceber os efeitos parte da caracteristica relacional em criatividade
geral, pois aborda as experiéncias humanas sob uma relagdo intrinseca entre ciéncias
bioldgicas e ciéncias humanas. Portanto, buscar explicagdes sobre o fendmeno criativo
implica aspectos mentais (cognitivos) e emocionais que muitas vezes sdo inconcebiveis de
respostas concretas e objetivas além do ambiente ser elemento fundamental nestas interacées.

Assim, uma mediacdo psicocorpdrea® ¢ entendida como uma possibilidade de
equilibrio entre experiéncias espontaneas e intuitivas aos de aspectos técnicos e de
pensamento racional. Além disso, uma consciéncia das experiéncias criativas representa um
conjunto de diferentes registros sensiveis, pois podem envolver uma mediacdo inteiramente
corporificada sob uma consciéncia da experiéncia da escuta.

A variedade de tecnologias musicais emergentes no inicio dos anos 90 com a

chegada dos computadores pessoais concedeu carater onipresente aos processos de geracao e
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manipulacdo sonora em tempo real, como efeitos analdgicos (por exemplo, pedais) e plugins
digitais, procedimento precursor da vanguarda musical e, sobretudo, na técnica utilizada na
musica experimental. Da-se a esta pesquisa uma finalidade importante: oferecer novas
perspectivas ao campo da musica ubiqua no que se observa ligacGes entre tipos de
“manipulacdo de dados musicais que permite o acesso simultineo de agentes multiplos”
(KELLER et al, 2018) a fluxos dindmicos como criagdo espontdnea e mediadas,
essencialmente, pela experiéncia da escuta.

Abordar a experiéncia da escuta compreende uma expansao da ideia de
instrumento e aqui se condiciona o instrumento da escuta como mediadora do processo
criativo atribuindo-a também a uma perspectiva da escuta como uma ferramenta de criacéo.
Uma das possiveis abordagens que podemos fazer a este respeito é compreender tal processo
a partir de pressupostos da Teoria da Formatividade, de Pareyson. Neste sentido,
compreendermos, sobretudo, a escuta como algo que age sobre o ato de formar da obra, como
uma "energia formante" que é chamada e apresentada pelo autor como "forma-formante"
(PAREYSON, 1993, p. 103).

Esse alargamento da ideia de instrumento - instrumento de composi¢éo, instrumento
de interpretacdo, instrumento de escuta - alcanca seu auge com o computador
pessoal que pode agrupar num mesmo ambiente essas trés categorias instrumentais,
diluindo a separacdo entre criacdo, interpretacdo e escuta. (IAZZETTA, 2005, p.
1242).

Ubimus ou Musica ubiqua é o campo novo de pesquisa multidisciplinar que trata
de diversos aspectos que, especialmente nos ultimos anos, tem gerado comportamentos e
demandas emergentes a partir da interagdo social com impacto intenso nos aspectos sociais e
humanos das praticas musicais (KELLER; et all, LIMA; et all, 2018, p. 26, 27). Aqui,
intencionou-se subsidiar perspectivas diversas para se pensar no design de interacdo de
ferramentas ubiquas voltadas nos efeitos dessas interacoes.

Na virada para o século XX o cenario eletrdnico passou a fazer parte do
imaginério do artista, porém, somente na reviravolta para o século XXI que manipula¢es em
tempo real surgem dando o carater “ao vivo”. O musico agora passa a criar de forma imediata,
combinando, agrupando e sobrepondo ideias sonoras, que por sua vez, podem e sdo captadas e
reproduzidas conforme a necessidade individual ou coletiva. Além disso, foi o advento
fonografico que possibilitou detectar caracteristicas organicas, numa espécie de

armazenamento do elemento estético de natureza audiotatil, ou seja, da capacidade de
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audiografar® os esquemas aos quais levaram aquele momento de éxtase criativo. A respeito,
Julian Huxley ao nos diferenciar das criaturas simplesmente biologicas observa nossa
capacidade de armazenar experiéncias e as descreve como um meio de transformar a
experiéncia em si (Huxley apud MCLUHAN, 1964, p. 79).

O computador pessoal como extensdo psicocorpdérea, por exemplo, configura a
capacidade de armazenar nossas experiéncias musicais, assim como fornece o potencial
criativo com seus mecanismos sucessores. As possibilidades de manipulacdo de sinais
digitais; resample, loops, reverb, delay, etc., em um sistema integrado i.e as DAW* permitem
novos modelos de criacdo, processual e evolutiva de forma dindmica em uma espécie
interativa entre sujeitos e maquinas. Esse tipo de relacdo caracteriza por si sO a esséncia da
prépria masica: a interacdo entre os agentes que a produzem (IAZZETTA, 2005, p. 1241).

Os agentes, em carater ubiquo, podem e séo aqui entendidos como todos aqueles
que permitem uma interacdo entre os entes, seja sujeito-objeto, agentes-autbnomos®, pois ¢ “o
resultado da conjungdo de sistemas que permitem atividades musicais num contexto ubiquo”,
(KELLER et al., 2009, LIMA et al., 2014 apud KELLER, LIMA, 2018,p. 26).

No campo da ontologia da obra musical se destaca algumas tentativas de
compreender 0s processos de producdo de obras musicais na contemporaneidade. Certas
perspectivas apontam para uma mudanca no sentido ontoldgico das obras quando surgem na
sociedade as tecnologias digitais. Born, por exemplo, traga um pensamento a partir da ideia de
“creative agency”, de Alfred Gell, para descrever a mdusica como um objeto de
decomposicdo, composicdo e recomposicdo, levando-a sugerir o termo de “criatividade

retransmitida”

A mdsica mostra isso notavelmente bem: a musica digitalizada, distribuida via
MP3s, Cds e internet, estd continuamente, eminentemente aberta & recriacéo.
Distribuida pelo espaco, tempo e pessoas, a musica pode tornar-se um objeto de
decomposi¢cdo, composicdo e recomposicao recorrente por uma série de agentes
criativos. Precisamos de um novo termo para essa capacidade: sugiro criatividade
retransmitida. (BORN, 2005, p. 26 TRADUCAO NOSSA)

Além disso, ela também considera as mediagdes como contribuidoras do
desenvolvimento criativo partindo da relacdo entre agentes humanos e ndao humanos. A
considerar 0s aspectos criativos dotados das incursdes do meio tem-se a adocao da perspectiva
audiotatil, pois, fundamenta a reflexdo trazida acerca dos tipos de implicacdes psicocopoéreas.

Utilizar-se da Teoria das Musicas Audiotateis (TMA) e o feitio intimamente

ligado a relacdo entre 0 musico e a tecnologia contribuiu para uma incorporacdo das possiveis
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consequéncias dessa interacdo, determinando, assim, o conceito de Codificacdo Neoauratica
(CNA). O conceito de CNA consiste em dois pareceres do momento da transformacéo
tecnoldgica: a) priméria; abrange insercao da possibilidade de gravacdo do material e inferem
conscientemente no masico novas formas de escuta da obra e b) secundaria; tange o instante
em que se tem o tratamento e edi¢cdo de som na pés-producdo. O conceito aural trazido no
contexto da TMA consiste em compreender os efeitos audiotateis na cogni¢do humana e que,
por consequéncia, evidenciam novas estratégias desenvolvidas da composi¢do musical, por
exemplo, a chance de reproduzir o material por inimeras vezes (loops continuos) contribui
para diferentes modos de criacdo livre de sobreposi¢cdes. Um caso especifico de repercussao e
presente nas culturas de tradigdo oral € o elemento groovemico e o swing que carrega fatores
tanto genéticos quanto estético e, por isso, envolvem um processo de textualizacdo
objetivada®. Essa teoria sintetiza um ponto essencial discutido nesta pesquisa: descrever as
interpretacdes sobre 0s processos constituintes através da experiéncia da escuta. “A
interpretacdao ¢ uma performance ndo apenas ao tocar musica, mas também quando ouvimos”
(ARAUJO, 2019, p. 138).

A prética de criacdo livre representada nas etapas de construcdo das obras no
Grupo de experimentacdo sonora é condicionada tanto pelos “nés” da rede de criagdo’, que
podem ser, por exemplo, o surgimento de um novo plugin com algum efeito interessante para
o improvisador quanto pela prépria mediacao, que exerce, de certa forma, efeitos cognitivos,
observado na CNA. O processo de criacdo se torna consideravelmente complexo, ja que
acontece em varias instancias ao que se identifica 1) uma perspectiva individual em paralelo
com as mediacGes; 2) no sentido coletivo em relagdo aos outros envolvidos e 3) 0 momento
especifico da tomada de decisdo estética nas se¢des de criacao livre.

A proxima etapa deste trabalho se destina a uma analise descritiva do produto musical
dentro de duas concepcgdes: do processo dinamico de construcdo e reconhecimento de uma
realidade musical compartilhada — LIF, ® visualizada no Grupo de Experimentacdo Sonora e
da perspectiva afroldgica ao que fornece comparagdes entre duas formulacGes existentes de
musica feita em tempo real e, contudo, do resultado da fusdo entre as duas linhas de

pensamento.

3. Analise descritiva dos modos de criacao
O desenvolvimento da analise a seguir parte do principio conceptivo sobre duas

relacdes de musica feita em tempo real: a afro-americana e a experimental. Lewis (1996) em
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seus escritos descreve sob uma visao critica o percurso da musica experimental, sobretudo, a
fusdo entre a musica concreta e a musica eletrdnica como uma reconstrucdo composicional de
I6gica eurocéntrica, pois reproduz um tradicionalismo do ambiente académico que exclui
praticas particulares do fazer musical, isso quer dizer, ndo adota a bagagem cultural e sua
ampla diversidade de manifestagfes musicais.

Assim, uma concepgéo afro-americana em fusdo com aspectos puramente do fazer
musical experimental tem como intuito, primeiramente, caracterizar o tipo de abordagem
analitica e posteriormente identificar similaridades praticas criativas musicais desenvolvidas
no Grupo de Experimentacdo Sonora.

O primeiro termo afrologico refere-se metaforicamente & nocdo de crengas
musicais que explicam tipos particulares da l6gica musical (LEWIS, 1996, p. 93). Quer dizer
a construcdo de um sistema de musicalidade improvisada que abrange uma localizagéo social
e cutural e que é “historicamente emergente, em vez de etnicamente essencial, respondendo
assim para a realidade da comunicagédo transcultural e transracial entre os improvisadores.”
(LEWIS, 1996, p. 93, TRADUCAO NOSSA).

O segundo termo experimental envolve a pratica musical do pds-guerra

desenvolvida com suporte académico e que acabou por ser difundida como uma reconstrugéo
radical da forma de composicdo. Entende-se experimentalismo como "uma acdo cujo
resultado ndo estd previsto e é necessariamente Unico" (CAGE, 1961, p. 39 apud LEWIS,
1996, p. 97). Além disso, cada performance experimental pode se tornar Unica e diferente a
cada execucdo, caso recorrente em Gexs.

A reflexdo critica presente na perspectiva de Lewis alude a pratica experimental
como parte de uma cultura euro-americana que representa a negacao das tradicdes musicais de
I6gica ndo eurocéntrica, reproduzindo, consequentemente, uma conten¢do dos modos e
discursos musicais transculturais. Contudo, a ascensdo continua de novas redes simultaneas e
globais confere lugar a pluralidade de discursos e modos da criatividade musical de tal modo
que naturalmente se constituem novas significacdes do produto musical.

Ao conceber o discurso para uma musicalidade de logica afro, Lewis descreve o
contexto da improvisacdo musical como especifica em sua estrutura e significado, numa
espécie de “geragdao, manipulagdo e transformacao de simbolos sonoros”. (LEWIS, 1994, p.
94, TRADUCAO NOSSA). Essa constatacdo compreendida sem o contexto especifico da
margem para um entendimento de musica experimental, uma vez que, sua forma configura os

mesmos pressupostos de dominio — a praticas musicais criativas espontaneas.

Walton (1972, p. 95) caracteriza 0 jazz bebop de Idgica afro-americano exigindo
uma escuta concentrada e uma expansao do self por meio da identificacdo com a
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comunicagdo simbdlica do performer. Os improvisadores de Bop, como as geragdes
anteriores de improvisadores de jazz, usavam "cabegas", ou material melddico pré-
composto, como pontos de partida para uma pega. (LEWIS, 1996, p. 94
TRADUCAO NOSSA).

Em continuidade a logica empregada anteriormente o trecho acima reflete o
intercambio entre uma pratica musical improvisativa e a pratica musical experimental, visto
que, ambas exprimem o mesmo ponto inicial seja de cunho instrumental ou narrativo para sua
propria construcdo. E é desta mesma suposicdo que manifestacbes musicais se
interseccionam, manipulando e transformando simbologias sonoras mutuamente,
reapropriando e reconfigurando estéticas musicais dispostas nas inferéncias das ferramentas e
redes simultaneas que implicam tipos variados da linguagem musical.

Apresentado os termos como disposto a pesquisa segue a linha descritiva e parte
para a associacdo de conceitos e praticas criativas que devem eximir finalidade a uma
consciéncia da experiéncia e, como efeito, ao mapeamento dos processos de construcdes
coletivas e individuais trazidas neste trabalho.

A andlise descritiva acerca dos modelos de criagdo coletiva em Grupo de
Experimentacdo Sonora e no desdobramento estético individual, neste caso, expandidos aos
conceitos de redes de criacdo de Salles, 2018 e a definicdo da poética do lugar interacional-
formativo de Aradjo (2019). Assim, em primeira instancia sdo identificas uma estrutura
organizacional propria, uma auséncia de hierarquias do elemento sonoro e uma intensa
experiéncia imediata no estabelecimento de nexo estético.

Da compreensdo do lugar interacional-formativo subentende a narrativa dos
processos dindmicos de constituicdo e reconhecimento ao que se tem uma realidade
amplamente compartilhada. Assim, atualmente, o grupo de experimentacdo sonora encontra-
se com dezessete participantes sendo coordenador, professor e fundador do grupo Marcus
Neves, alunos e ex-alunos do curso de graduagdo e pos-graduacdo em musica, artes e cinema
da UFES.

A fim de compreender as tomadas de decisGes estéticas do coletivo optou-se por
selecionar uma performance audiovisual especifica — O casamento de Clarice e Bataille,
2017°. A ideia é descrever o processo de construcio da obra numa espécie de ensaio-
performance a qual semanalmente eram alinhadas ao tema exposto no roteiro e adotada como
o lugar em que a forma-formante se constitui.

Assim, a composi¢do para a obra contou com a participacdo de seis membros
sendo majoritariamente trés computadores e duas guitarras com efeitos analdgicos e digitais.

8
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Tais escolhas sobre o uso dos instrumentos foram definidas nos momentos dos ensaios-
performances aos quais também eram desenvolvidos coletivamente os tipos de interacdo. As
escolhas sonoras e sua organizacdo temporal partiram da orientagdo visual apresentada na
pelicula sendo necessario coletar um banco de sons que dialogasse com as imagens. Nota-se a
relacdo com a ideia de “cabeca” presente no Bop, pois infere pontos de partida. A partir dai
comecaram a se desenvolver agdes reciprocas entre sujeitos-agentes e sujeitos-maquina. O
processamento e as manipulacfes de audio em tempo real permitiam aos mdsicos uma
comunicacdo direta entre eles, combinando texturas, gestos, camadas, ruidos, ambientes, em
uma espécie de improvisacdo com influéncias muatuas entre sujeitos e ferramentas. “Algo
agindo sobre outra coisa e algo sendo afetado por outros elementos” (SALLES, posi¢ao 298,
2018).

A relacdo com o objeto sonoro neste ponto caracteriza uma diferenca em razao
dos diversos parametros do elemento sonoro em mausica eletroacustica. Inicialmente o som
apresenta-se em sua forma original, ndo processada e seu desenvolvimento processado
constréi reconfiguracfes dindmicas de um mesmo material anteriormente apresentado de
forma “crua”. A estas formas sonoras, através da percep¢do auditiva, podem-se identificar
caracteristicas morfoldgicas do som e os deslocamentos espaciais num sistema estéreo
minimamente fiel. A isso, partindo de uma interpretacdo da escuta individual identifica-se
comportamentos energizados com fungdes individuais como, por exemplo, as camadas de
propulsdo em primeiro plano que faz com que o telespectador desperte maior atencdo ao que
estd posto ou ao que Vvira.

De maneira a constituir comunicagfes entre os agentes formadores da obra foi
necessario propor algumas marcacdes temporais partindo do auxilio visual. Tais marcacGes
sdo perceptiveis no uso de elementos sonoros em seu estado original, a exemplo, tem-se um
trompete marcando cada inicio e fim, nesse caso, da radionovela e elementos como tic-tacs de
relogios correspondendo a metrdbnomos e marcacdes continuas trazidas também com auxilio
de guitarras elétricas.

A pratica guiada com a experiéncia da escuta rege e orienta as decisdes estéticas
de forma coletiva, é partindo dela que movimentos e gestos sonoros sdo concebidos e
mixados em completo estado de tempo real. Além disso, os tipos de comunicagdes
estabelecidas correspondiam também a momentos solos em que um a dois participantes
podiam usufruir do momento de improvisacdo livre. Os momentos mais energizados

representados sonoramente no filme coincidem com o &pice criativo livre: imprevisivel,
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espontaneo e intuitivo ao que se constroem mutuamente interacdes entre membros e
ferramentas.

Intersecionar o proprio processo criativo como desdobramento das experiéncias
vivenciadas enquanto membra pode parecer bastante similar a organicidade presente no
grupo. Primeiro porque o processo de conhecimento individualmente adquirido € o proprio
resultado da proposta do grupo: promover uma experiéncia com as ferramentas digitais e
conseguintemente uma transformacéo da percepgdo musical.

A forma composicional desenvolvida individualmente é uma fusdo das
perspectivas de musica feita em tempo real e, ndo sO, a organizacdo empregada no processo
de criacdo coletiva sucede para o campo individual. Os aspectos multiparamétricos aos quais
concernem diversas formas de tratamento do material e dos modos possiveis de manipular o
som demonstram a obra como produto vivo e dindamico com suas proprias definicdes
estruturais. A isso, o arranjo composicional presente no modo individual consiste nas relagcdes
sonoras similares de agrupamentos, combinagdes, sobreposi¢es de camadas, linhas-guias, e,
sobretudo do elemento repetitivo como gerador de movimentos ritmicos. “O ritmo ¢ a base do
isomorfismo entre obra musical e pessoa” (ARAUJO, 2019 p.138).

A prover exemplos do processo formativo apresenta-se no corpo deste texto uma
descricdo do processo de criagdo em Sistole Diastole!?, composicéo eletroacstica construida
a partir de sinteses sonoras com o auxilio do software de produgdo musical Ableton Live. O
propdsito é evidenciar as diversas possibilidades expansivas presente nas tecnologias musicais
ao mesmo tempo em que se condiciona o contexto da codificacdo aural para retratar a
experiéncia da escuta como instrumento formador de estética e identificar nos elementos
sonoros respectivas fungdes individuais.

O tipo de interpretacdo cunhada parte da relagdo entre artista criador e artista
pesquisador em razdo da obra ser desenvolvida por um mesmo autor. Neste caso, Sistole
representa uma metafora ao movimento desempenhado pelo coracdo e as artérias, quais séo
responsaveis pelo impulso que faz circular o sangue e, Diastole refere-se a0 movimento de
dilatagdo dos mesmos orgaos. Tal metafora simboliza o processo ao qual levou a producédo da
obra ser configurada de maneira ndo convencional ao que tange deslocamentos de “cabegas”,
induzindo impulsos constantes, sobreposi¢des e mudanga de pitch do material. A utilizagcdo da
unidade sutilmente mais ruidosa em 1:58 evidencia uma relacdo ritmica e de textura do
mesmo elemento sonoro. Um momento mais especifico em 1:19 seria entdo uma aluséo a

dilatacdo expressa na concepcdo de Diastole porque os elementos conduzidos nesse momento
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possuem menos fungdes energéticas. Existe também uma espécie de mixagem em tempo real
gue permite dinamizar as escolhas do material de modo que tenham momentos em
background e em front line exercendo uma conversacao entre todos os elementos. Em um
modo de retroalimentacdo em tempo real que faz com que os movimentos e gestualidades
existam e a forma musical imprevisivel apareca.

De modo geral, o tipo do material sonoro utilizado no desenvolvimento da peca
partiu de um Unico instrumento analégico, em especifico, 0 muted bassl dark. O analog é um
sintetizador virtual que simula diferentes recursos de sintetizadores existentes, esse método de
sintese sonora funciona por meio de modelagem fisica e é calculado em tempo real. O que nos

interessa, no entanto, é compreender o que levou a criacdo dos movimentos.

v Minor v]|[ on |

¢ 9| 7
@

(Exemplo 1: Arpeggiator e LFO)

A funcdo do arpeggiator é pegar as notas de um acorde ou nota Unica e reproduzir
como um padrdo ritmico. Neste caso especifico, em um mesmo canal, amarra-se 0
instrumento ao efeito midi e criam-se variagdes de um mesmo material tanto melddico quanto
ritmico. A secdo de Style e Rate determina a sequéncia de notas e o padrdo ritmico. Assim,
definiu-se 0 movimento randémico e um padrdo de 1/8 calibrado em milissegundos com a
opcdo sync habilitada. Em groove o padrdo ritmico pode ser reto (mais quadrado) ou
swingado, o proprio algoritmo calcula os milissegundos em 1/6, 1/16, e 1/32. Ha também
possibilidades de repeticdo, redefinicdo, transposi¢do e velocidade do padrdo anteriormente
estabelecido. O mais interessante é a possibilidade de automac&o horizontal desses parametros
de forma processual ou até mesmo na utilizagio de LFOs** demonstrado na imagem acima.

No modo horizontal vé-se a automacéo do delay construida em cima do elemento
melddico. O delay da mais uma sensacdo de movimento e aqui foram escolhidas partes

especificas de maior valor energetico.
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(Exemplo 2: automacéo efeito delay)

A Ultima imagem é o resultado visual da automacdo do rate a qual gesticula a
velocidade do padréo ritmico. O trecho em referéncia condiz com momento final da peca em

que se tem uma variacgdo do padréo ritmico: 3/ 3/ 6/ 6, respectivamente pulso e impulso.

(Exemplo 3: automacéo efeito rate)

5. Considerac0es finais

A decisdo em descrever os modos de criacdo e de interpretar os resultados artisticos
parte do anseio em promover uma consciéncia do potencial criativo presente em cada
individuo. Além do mais, o processo de conhecimento passa a ser mais significativo quando
h& a conscientizacdo das experiéncias, instaurando conceitos e uma consciéncia da acéo.
Descrever 0s processos criativos pode também fornecer desenvolvimentos pedagdgicos
voltados para a desestabilizacdo da experiéncia criativa e rompe com o ideal de musico génio
abrindo espago para se pensar no ser criativo. A escuta como formadora de significaces
crediveis busca a inquietagdo, reformulacdo permanente e multiplicacdo das vias de
abordagem. De fato as ferramentas disponiveis na contemporaneidade manifesta uma
multiplicidade do fazer musical e em novos modos de escuta e de producdo cada vez mais

interativa, imersiva e simultanea.
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