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Resumo. Este artigo apresenta uma analise semioldgica da moda-de-viola Rei do gado de Teddy
Vieira (1922-1965), tendo como base 0 modelo tripartite de Nattiez e Molino. Ao entendermos a
moda-de-viola como manifestacdo cultural onde ocorre combinacdes de diversos codigos que se
unem em palavras e sinais paraverbais e extraverbais, buscamos, por meio das analises dos niveis
poiético, imanente e estésico, fornecer uma visdo tridimensional da obra que favoreca uma
performance musical embasada e consciente.
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The Construction of Meaning in the “Rei do gado” Moda-de-Viola Under the Guidance of
the Tripartite Model of Musical Semiology

Abstract. This article presentes a semiological analysis of Teddy Vieira’s moda-de-viola Rei do
gado (1922-1965), based on the tripartite modelo of Nattiez and Molino. By understanding the
moda-de-viola as a cultural manifestation where combinations of various codes that come together
in paraverbal and extraverbal words and signs occurs, we seek, through the analysis of the poietic,
immanent and esthesic levels, to provide a three-dimensional view of the work that favors a
grounded and conscious musical performance.
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1. Introducéo

Na medida que nos aprofundamos no estudo da musica caipira, nos deparamos
com uma mausica repleta de simbolos, uma musica com forte papel social e que representa o
cotidiano da sua comunidade. Porém, em um passado recente, essa musica sofreu
preconceitos e foi taxada, pela cultura “elitizada”, de inferior por ser desprovida de valor
estético. Contudo, ao longo dos anos cantores, pesquisadores, instrumentistas e compositores
vém abrindo um caminho que possibilita, hoje estudarmos essa musica em programas de pos-
graduacdo nas universidades brasileiras.

Por essa musica estar tdo presente na vida comunitaria caipira, ela se tornou
representante da interacdo do cidaddo com o mundo. Isso €é tdo real que, ao escutar a moda-
de-viola, o caipira sente como se ele mesmo fizesse parte da narrativa. Ferreira (2015) afirma

que essas narrativas vdo além de mero entretenimento musical, elas revelam complexas
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relacdes sociais e 0 posicionamento do individuo em seu meio. Assim, entendemos a moda-
de-viola, matriz do género da Mdsica Caipira de raiz, como uma manifestacdo social popular.

A masica como integrante da manifestacdo popular, além da sonoridade
poematica-musical, faz uso expressivo do espaco e da gestualidade, movimentos voluntarios
do corpo ¢ seu ritmo. Sant’Anna (2000) cita quatro codigos expressivos na musica: codigo
musical, pois a literatura oral-popular costumeiramente é cantada ou entoada; codigo cinésico,
se expressa nos movimentos ritmicos do intérprete; codigo proxémico, se expressa nas
relacbes geograficas entre coisas e seres e 0 processo da oralidade; o codigo paralinguistico
expressa fatores vocais como entonacgdo, timbre, etc. que acompanham a apresentacdo dos
signos verbais puros. Nessas manifestacGes ocorrem a combinacédo de diversos cddigos que se
unem em palavras e sinais (paraverbais e extraverbais) com os signos literarios.

Nos apropriaremos da triparticdo semioldgica, fundamentada na concepc¢do do
signo de Pierce, proposto por Jean Molino e J. J. Nattiez, com o objetivo de compreender
esses codigos contido na moda-de-viola Rei do gado. Entretanto, ndo temos a intencdo de
explorar todos os detalhes contidos na obra. Buscamos recolher informacdes suficiente para
entender o panorama geral onde essa musica foi composta, interpretada, percebida e como se
perpetua no imaginario coletivo. Ao finalizar esse processo analitico, acreditamos que

teremos informacdes suficiente para embasar uma performance consciente da obra.

2. Semiologia musical: modelo tripartite

Nesta pesquisa utilizamos a perspectiva de investigacdo analitica, proposta por
Jean Molino e desenvolvida por Jean-Jacques Nattiez, a qual estd fundamentada na concepcao
do signo de Charles S. Pierce. Molino buscou com a sua teoria compreender o “Fato Musical
Total” por meio da aplicagdo do modelo tripartite semiologico, o qual é o pilar de uma visdo
da musica como sistema simbolico. Para Nattiez (1990) as opera¢des ou processo simbdlico
precisam, se ndo uma comunicacao no sentido estrito da palavra, pelo menos uma rede de
troca entre os individuos.

No entanto, Nattiez (1990) sendo realista defende a tese, precisamente, de que ndo
hé& apenas uma analise musical valida para qualquer obra, nem que a sua teoria é suprema e
absoluta. Pelo contrério, o autor afirma que seus escritos serdo lidos e analizados por outros
pesquisadores “(...) e novos tragos, novas variaveis extraidas de fatos musicais, fornecerdo o
impulso para surgir novas analises, para forjar novas teorias e para inventar novos enredos”

(NATTIEZ, 1990, p. 182). Sobre a dificuldade de aplicacdo da triparticdo, nada garante que
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teremos a nossa disposicdo as poderosas ferramentas necessarias para a analise das trés
dimensdes.

Contudo, escolhemos aplicar o modelo semiolégico tripartite para analisar a
moda-de-viola Rei do gado de Teddy Vieira (1922-1965), pelo fato de proporcionar uma
visdo tridimensional da obra. A mdsica caipira de raiz possui nuances que, em uma analise
unilateral, poderdo correr o risco de serem omitidas. Todavia, mesmo que o modelo tripartite
busque abranger o campo de analise, € impossivel abranger todas as nuances intrinsecas
passivas de analise da obra. Antes, porém, buscaremos apresentar alguns conceitos da teoria
proposta.

A semiologia é o estudo de dominios constituidos por signos, ou seja, descreve a
conexdo entre 0 signo e seus interpretantes. A teoria proposta por Jean Molino é
fundamentada na concepcao peirceana do signo, que é definida do seguinte modo:

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa
algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente dessa pessoa, um signo
equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criado
denomino interpretante do primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu
objeto. (...) Qualquer coisa que conduz alguma outra coisa (seu interpretante) a
referir-se a um objeto ao qual ela mesma se refere (seu objeto), de modo idéntico,
transformando-se o interpretante, por sua vez, em signo, e assim sucessivamente ad
infinitum. (PIERCE, 2005, p. 46 e 74)

Umas das grandes ideias de Pierce é a nocdo de que a coisa a que 0 signo se
refere, isto é, o interpretante, também é um signo. Isso se confirma porque o processo de
referéncia efetuado pelo signo é infinito, como demostrado no triangulo pierceano
representado graficamente por Granger (1968) e citado por Nattiez (1990). Os signos variam

de acordo com a experiéncia vivida de cada um.

= e e e s

Figura 1: Tringulo pierceano (GRANGER, 1968 apud NATTIEZ, 1990, p. 6)

Em concordancia com a visao de Pierce, Nattiez (1990) afirma que o signo é um
fragmento de experiéncia real, referindo-se a outros fragmentos de experiéncia real que

permanecem em geral como objeto virtual — que existe apenas dentro e através de uma
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infinita multiplicidade de interpretantes — um sendo o signo ou simbolo usado para aludir
outro objeto.

O signo é composto por duas entidades que foram denominadas por Saussure
como: significado (signo) e significante (interpretante). A relacdo entre essas duas entidades é
caracterizada pelo processo de referéncia ou semiose, sendo este o procedimento de acordo
com o qual algo funciona como um signo pode ser chamado de semiose. Para Vieira (2006) é
um processo de significacdo que surge da relacdo entre um signo e o objeto representado por
ele para um interpretante. No caso da musica, essa articulacdo ocorre em redes, pois um outro
signo é desenvolvido na mente do ouvinte, do musico, do compositor e do analista ou
interpretante.

Entendendo isso, buscaremos discorrer sobre o conceito da triparticdo semioldgica
de Molino e Nattiez. Ndo buscaremos aqui fazer uma descricdo detalhada da teoria, sugerimos
a leitura das obras publicadas por Nattiez (1989), Nattiez (1990), Molino (1990), Nattiez
(2002), Vieira (2006), Castro (2017). Contudo, no presente artigo focaremos nos aspectos que
nos sera Util para cumprirmos nosso objetivo da pesquisa.

O primeiro ponto a ser estabelecido é que 0 modelo tripartite considera que uma
forma simbolica possui trés niveis. O segundo ponto é que a musica, por ser uma producédo
humana, a entendemos como uma forma simbdlica. A forma simbdlica deve ser entendida em
um sentido geral como “(...) a capacidade da musica (com todas as outras formas simbdlicas)
de gerar uma complexa e infinita teia de interpretantes” (NATTIEZ, 1990, p. 37). A forma
simbolica ndo € um intermediario na comunicacao que transmite o significado pretendido pelo
autor a um publico. Pelo contrario, € um complexo processo de criagdo e também é o ponto de
partida para um complexo processo de recepgédo. Todavia, nem sempre esses dois processos se
correspondem.

Conforme exposto anteriormente, podemos ver a presenca de pelo menos dois
niveis: o nivel poiético, que corresponde a producdo/criacdo, e o nivel estésico, que
corresponde a compreensdo/recepcdo. A teoria de Molino inclui a andlise do nivel
“intermediario”, o que ele denomina de nivel imanente ou neutro, correspondendo ao vestigio
material resultante do nivel poiético. Segundo Nattiez (1990), o nivel imanente contém
unidades que podem passar desapercebidas em analises puramente poiética e estésica. A
natureza da analise do nivel neutro é descritiva, ja 0s niveis poiético e estésico possuem

natureza explicativa. Estes trés niveis formam a triparticéo.
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Configurando os trés niveis podemos chegar a seis situacdes analiticas, Nattiez
(2002):

1) Nivel neutro — trata-se de um tipo de analise que, partindo de uma explicita ou
implicita metodologia, aborda somente as configuracdes imanentes da obra.
2) Poiética indutiva — parte-se de uma andlise da obra do nivel neutro para tirar
conclusdes sobre o poiético de uma obra ou de um conjunto de obras.
3) Poiética externa - ao contrério da anterior, parte de um documento poiético
(cartas, esbocos, observacdes) e em seguida analisa a obra a luz dessas informacdes.
4) Estésica indutiva — o pesquisador se eleva como uma consciéncia coletiva e
decreta que “isso € o que se ouve”, baseando-Se na estrutura da obra. Este tipo de
anélise se baseia na introspecgdo perceptiva ou em um certo nimero de ideias gerais
que se pode ter sobre a percepgdo musical.
5) Estésica externa — por outro lado, pode se comecar a partir de informacdes
coletadas entre os ouvintes para tentar descobrir como a obra foi percebida. Esta é
obviamente a maneira pela qual a psicologia experimental trabalha.
6) Comunicacdo musical — onde o analista considera que sua analise imanente ¢

relevante tanto para o nivel poiético quanto para o estésico.

O modelo tripartite entende “(...) a natureza da masica enquanto forma simbdlica
e se auto circunscreve no universo e na dinamica das realizacfes semidticas configuradas por
um sistema de signos, caracterizando-se de acordo com a concepcdo de Charles S. Pierce”
(CASTRO, 2017, p. 29). Entendemos, assim como Sant’Anna (2000), que os efeitos de uma
moda ndo interferem apenas na atmosfera presente, ela perpetua no tempo e no espaco,
desdobrando-se no correr dos dias. De acordo com o que foi exposto, buscamos aplicar o
modelo tripartite com o objetivo de auxiliar no processo de construcdo de sentido, com

entendimento dos niveis poiético, imanente e estésico da obra.

3. Moda-de-viola: Rei do gado

Antes de adentrarmos nos aspectos analisados, cabe aqui ressaltar que para a
presente pesquisa, realizamos a transcricdo da obra para o codigo de notacdo musical, a
partitura. Ndo temos como objetivo colocar todas as nuances musicais na transcricdo ou
eleger a partitura como a prépria obra. Ela sera apenas uma guia para nossa analise, pois

assim como Nattiez (1990), acreditamos que a existéncia da obra encontra sua origem no “ato
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criativo” do performer que, no momento da execucao, assume o papel do “coautor” da obra.
A partitura é a coisa que torna a obra executavel e reconhecivel como identidade através dos
séculos, e permite uma enorme quantidade de possibilidades para a realizacdo da obra. Além
disso, a partitura facilita a manipulacdo de unidades musicais elementares, de uma forma néo
permitida pela mera memdria, como na musica oral.

A moda Rei do Gado de Teddy Vieira, gravada em 1946 originalmente pela dupla
Tonico e Tinoco, se tornou uma das modas-de-viola de maior comunicacgdo e empatia com o
publico. O enredo da moda conta a histdria do encontro entre dois fazendeiros em um bar de
Ribeirdo Preto - SP, o rei do café e o rei do gado. Ao participar de uma entrevista® na TV
Cultura em 1991, Tido Carreiro (1934 - 1993) afirma que o compositor se inspirou em uma
discussdo? entre Antbnio Joaquim de Moura Andrade (rei do gado) e Geremia Lunardelli (rei
do café), publicada em um jornal da época, sobre quem tinha melhor condi¢des de vida. De
acordo com o violeiro, em determinado momento da discusséo, o rei do gado faz a seguinte

afirmacdo: “Em cada pé do seu café eu amarro um boi e ainda me sobra muito gado.”

REI DO GADO (Teddy Vieira de Azevedo)

moda-de-viola

Num bar em Ribeirdo Preto eu vi com meus olhos esta passage
Quando a champanha corria a rodo no alto meio da granfinage
Nisto chegou um pedo trazendo na testa o po da viage

E pro gar¢om pediu uma pinga, que era pra rebater a friage

Levanté um armofadinha e falo pro dono: *Eu tenho ma fé

Quando um caboclo que ndo se enxerga, num lugar desses vem por os pé.
O senhor que € o proprietario deve barrar entrada de quarqué,

E principalmente nesta ocasido, que esta presente o rei do café”

Foi uma sarva de parmas, gritaram “viva” pro fazendéro

Quem tem bilhdes de pés de cafés por este rico chdo brasileiro.

Sua safra ¢ uma poténcia em nosso mercado e no estrangéro
Portanto veja que este ambiente ndo ¢ pra quarqué tipo rampéro.
Com um modo bem cortés responde o pedo pra rapaziada:

“Essa riqueza ndo me assusta, topo e aposta quarqué parada.

Cada pé desse café eu amarro um boi da minha invernada

E pra encerra o assunto eu garanto que ainda me sobra uma boiada™
Foi um siléncio profundo o pedo dexo o povo mais pasmado
Pagando a pinga com mil cruzéro, disse ao gar¢om para guardar o trocado
Quem quisé meu enderego que ndo se faca de arrogado

E s6 chegar 1a em Andradina e perguntar pelo rei do gado

Figura 2: Letra da moda dividida em 5 estrofes

A voz enunciadora € de um pedo que conta um causo presenciado por ele no

passado. Segundo Faustino (2009) o motivo pelo qual as narrativas sdo frequentemente

6
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construidas em primeira pessoa, consiste justamente pelo fato de o narrador estar vivenciando
a tragédia narrada juntamente com seus personagens. Fato este que proporciona ao interprete
valer-se das emog6es como se ele estivesse vivenciando o ocorrido.

Apesar da primeira gravacdo da moda ter sido pela dupla Tonico e Tinoco, Rei do
gado alcancou sucesso na interpretacdo da dupla Tido Carreiro e Pardinho, lancada em 1961.
Na década de 50 houve uma identificacdo do publico pela voz desses intérpretes, 0s quais
foram os responsaveis por popularizar ainda mais a musica caipira de raiz no cenario musical.
Tido Carreiro cantava a melodia principal, a primeira voz, enquanto Pardinho cantava um
desenho melodico diferente, mais agudo, que combinavam com a primeira voz. Segundo
Ferreira (2015) pelo fato da voz do Tido Carreiro ser mais grave, destacava-se mais do que a
do Pardinho, estabelecendo um tom mais incisivo no discurso da moda-de-viola que coincide
com uma fala autoritaria e certa do que diz.

Sant’Anna (2000) realizou uma analise dessa obra na qual apresenta alguns
fatores dignos de nota. Na narrativa, o rei do gado com sua reprovacdo simbdlica ao rei do
café, representa a desaprovacao e escarnio ao sistema dominante na zona caipira. Notamos
isso pela simpatia transferida ao violeiro-cantador relacionada a outra simbologia:
aproximacdo do ouvinte com a figura do resoluto e heroico boiadeiro. Segundo Garcia (2011)
este tema € recorrente entre as modas-de-viola, onde a humildade é exaltada sobrepondo a
soberba, representado pela figura do personagem sujo maltrapilho que, ao entrar em um
ambiente “elegante”, ¢ maltratado pelos que ali estdo, depois se revelando como um grande
proprietario de terra. Podemos entender que a presente moda-de-viola foi utilizada como
ferramenta de denuncia e critica social.

A auséncia da conclusdo definitiva da narrativa, possibilita seguir em diante com
o0 enredo, ou seja, a moda-de-viola pode se transformar em diversos discursos. Surge o que
Sant’ Anna (2000) define com as modas-de-violas resposta, que séo formas narrativas que dao
continuidade ao enredo de outras narrativas. Da moda Rei do gado, surgiu a moda-de-viola,
Rei do café, a qual foi gravada em 1959 pela dupla Liu e Léu e também composicdo de Teddy
Vieira. A moda é a resposta do outro personagem (rei do café) ao protagonista da primeira (rei
do gado). Nela podemos encontrar elementos que corroboram a histéria contada por Tido
Carreiro. No verso “Me orgulho de ser imigrante dessa terra aben¢oada” notamos que o rei
do café da narrativa, assim como Geremia Lunardelli ndo nasceram no Brasil. Outro aspecto
digno nota é que a resposta ao rei do gado pode ter resultado de uma insatisfacdo por uma

parcela da cultura caipira que ndo se sentiram representados pelo boiadeiro.
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Em relacdo aos aspectos taxonémicos, as modas de violas possuem estruturas
basicas que podem variar conforme sua modalidade, tema ou o caracter que o compositor Ihe
queira dar. Na pesquisa de Garcia (2011) essas estruturas basicas sdo definidas como: a)
introducdo e interludios, que comumente ¢ um “repique” na viola, b) estrofe, onde o poeta
caipira expde o enredo da histdria. O recorte ou “repique” na viola, figura muito utilizada
pelos violeiros nas introducdes e nos interlddios entre cada estrofe, de acordo com Garcia
(2008) e Pinto (2008), é o trecho tocado rapido e sempre em ritmo diferente do que seré usado
no canto, e possui a funcdo de auxiliar os cantores para que nao percam o tom quando as

modas-de-violas forem cantadas a capela, ou seja, sem a viola dobrar a melodia.

Viola Caipira
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Figura 3 — Introducdo com elementos da batida tradicional de catira e do recortado.

Conforme podemos ver na (Figura 3), a moda inicia com um rasgueio conectado
com a batida tradicional de catira, no tom de Fa maior, o que possibilita fazer o recortado
utilizando cordas soltas. 1sso sé foi possivel porque o violeiro utilizou a afinacdo conhecida

~

como “Ceboldo”, em Fa. A harmonia nas estrofes se limita ao | e VV grau do campo harmonico

de Bb maior, e no recortado ocorre o V/V. O desenho melddico vocal se limita a escala
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diatbnica, com intervalos consonantes entre as vozes e, na maior parte do tempo, as vozes se
movimentam por graus conjuntos, como apresentado na (figura 4). No compasso 6, encerra o
recortado ainda na tonalidade de F& maior, e um sutil rallentando antecede a variagdo ritmica
que inicia no compasso 7, agora na tonalidade de Bb maior. Essa varia¢do contrasta tanto com
0 recortado anterior quanto ao ritmo que serd cantado pela dupla. O violeiro utiliza essa
variagdo como forma enunciativa para chamar a atencdo do ouvinte para a narrativa.

Umas das principais atribuicdes feitas a moda de viola € o dueto vocal, sempre
cantando paralelamente com a distancia de uma terca ou sexta entre elas, ou seja, a voz
principal canta a melodia e a segunda voz canta a ter¢a ou sexta correspondente, podendo a
viola caipira dobrar a melodia ou ndo. Garcia (2011) acredita que tal afirmacdo ndo esteja
incorreta, porém incompleta. A voz que fica em segundo plano, com o intuito de fugir da
monotonia que o0 canto em tercas ou sextas proporciona, realiza nuances melddicas
ocasionando diversos intervalos. Ao que tudo indica, essas nuances sdo realizadas de forma
consciente por apresentarem em sua coeréncia, principalmente harménica. Porém como
podemos ver na (Figura 4), na moda-de-viola Rei do Gado, 0 movimento obliquo possibilita a

aproximacéo ou distanciamento intervalar da entre as vozes.

- 0OR
=98 p
12 13 c N — § —y 15
-4 s T ; — : I ]
, = — it 1
. » ! +
s e ——— : i P
ANI7.A 2 i /] I 1 1 |
'; (4 ] B :
Num ||bar de Ri-bei-rdo |Pre-toeu vi com meus | o-lhos es-ta pas-
5 5 ‘
> » §
b — — . e
E) By m—— s o e S
AN - [ 17 1 1 1 1 1 !
L § 71 1 1 1 1
~ v

Figura 4: VariacOes entre intervalor de tercas e sexta por movimento obliquo.

Notamos que a divisdo ritmica desta narrativa foi composta a partir de quialteras
(quintinas). Ja as silabas acentuativas que constituem os versos da poesia sdo encontrados em
tradicionais redondilhas menores. Porém nem sempre 0s versos da poesia caipira se limitam a
essa estrutura tradicional, podendo ocorrer diversas combinacfes métricas na estrutura
prosédica da moda-de-viola. A disposicdo estrofica da moda-de-viola baseia-se na oitava, ou
seja, ela € uma moda dobrada. Sant’Anna (2000) pondera que mesmo coincidindo com o
refinamento de tantos poetas classicos, o poeta caipira, autodidata, tem seu caminho trilhado

ndo pelos modismos e regras de concordancia, mas pelo aprendizado de boca-a-boca, pelo
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aprimoramento do tempo, da memoria auditiva, ditado pelo agucado saber popular, seguindo
o0 principio de que mais vale a pratica que a gramatica.

Por mais que a moda-de-viola receba tratamentos ritmos, harmonicos e
instrumental, ela se assemelha com o falar habitual, em que o ouvinte se depara com uma
acao simulada onde alguém (interpretante vocal) diz (canta) alguma coisa (texto) de certa
maneira (melodia). A interpretacdo dos cantores sempre realca a natureza semantica da
escritura e o desempenho da viola penteando no decorrer da melodia, preenchendo pausas
estroficas e contribui para realcar os sentidos dados pela conexdo expressiva das palavras e 0s
sentidos fraseoldgicos do tema como mostrado na (figura 5). Dessa forma, a monotonia da
musica cede espaco para o desempenho, entendido como literaria-performatica, que segundo
Sant’ Anna (2000) resulta em estimulo para a compreensdo das nuancas da fabula, ou seja, a

comunicabilidade narrativa do texto.
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Figura 5: Preenchimento da viola entre as pausas vocais durante a estrofe.

Em cada moda flui uma atmosfera que conduz a meditacdo sobre aquilo que
transcende a realidade brusca. Cabe ao intérprete tornar-se determinante nessa construcdo de
sentido do discurso da cancdo, pois a interpretacdo vocal é um gesto individual e a
personalidade do interprete € injetada na enunciacdo, atingindo o ouvinte. Para isso 0
intérprete precisa equilibrar elementos linguisticos, melddicos, musicais e a entonagdo. Por

ser influenciada por tantos fatores, a obra se configura como algo vivo, podendo ser vista de
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angulos diferentes, por intérpretes diferentes ou mesmo interprete em épocas diferentes,
permite que ela se atualize a cada interpretacdo fazendo com que o processo de
ressignificacdo seja infinito.

A moda-de-viola faz parte de um todo que une simbolicamente os individuos em
um mesmo ideal, a ponto dos ouvintes se sentirem parte dos personagens das narrativas,

mantendo o imaginario dos caipiras vinculados a coletividade.

(...) as modas-de-viola se constituem como representaces coletivas que
transcendem o ser individual, constituindo uma “realidade” (ainda que imaginaria)
totalizante que, para o ouvinte, é tdo real quanto o mundo material. Constituir esse
ser social em cada receptor que se relaciona, direta ou indiretamente, e se identifica
como o universo rural, tal é o fim da moda-de-viola. (GARCIA, 2011, p. 222)

4. Consideracdes finais

Ao analisarmos os fatos que aqui foram apresentados, percebemos que a cultura
caipira é extremamente rica e viva. Podemos constatar essa riqueza e vivacidade em sua arte,
na maneira que o violeiro tange as cordas de sua viola, ou na virtuosa declamacao feita pela
dupla de cantores. A moda-de-viola Rei do gado, além de ser arte com peculiaridades poéticas
e musicais, também € porta-voz de uma sociedade que utiliza simbolos do seu cotidiano para
fazer dendncias sociais e transmitir valores morais a comunidade.

Conseguinte, concordamos com Molino (1990) no aspecto de entender a musica
como um “fato social total”, pois a musica nasce dentro de um contexto social complexo,
onde cada ouvinte e performer a interpreta de acordo com suas experiéncias vividas. O
modelo tripartite semioldgico de Nattiez e Molino nos auxiliou na construcdo do panorama
geral onde essa musica foi construida, executada e percebia. Além da busca pela valorizacdo
da mdsica caipira, esta pesquisa, a partir das reflexdes apresentadas, forneceu informacdes
que favorecera a construcao de sentido para o ato performéatico da moda-de-viola Rei do gado,

de forma embasada e consciente.
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Notas

! Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=vChXaSdzn9Q>.

2 Acredita-se que a discussdo seja uma ficgdo poética, pois ao participar de uma reportagem da emissora Rede
Globo, a neta de Antbnio Joaquim de Moura Andrade, rei do gado, revela que os dois fazendeiros tinham uma
relagdo de amizade. Disponivel em: <https://gshow.globo.com/EPTV/Mais-Caminhos/resumo/conheca-as-
historias-que-inspiraram-a-musica-rei-do-gado.ghtmi>.

12



