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Resumo: Este trabalho propde elaborar uma edicéo critica da Il Sonata para Violoncelo e Piano do
compositor José Siqueira, utilizando a Teoria pds-tonal como ferramenta para identificar padrGes
gue possam ajudar a propor solugBes para eventuais inconsisténcias na obra, assim como para
subsidiar a performance. A pesquisa documental sobre a fotocopia do manuscrito do compositor
serd usada, bem como uma andlise formal sob a dtica do intérprete para auxiliar na interpretacao
musical e, consequentemente, na performance.
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Universality in the work of José Siqueira: critical edition of the Il Sonata for Cello and
Piano.

Abstract: This work proposes to elaborate a critical edition of the 11 Sonata for Cello and Piano by
the composer José Siqueira, using post-tonal theory as a tool to identify patterns that can help to
propose solutions for eventual inconsistencies in the work, as well as to support the performance.
Documentary research on the photocopy of the composer's manuscript will be used, as well as a
formal analysis from the interpreter's perspective to assist in the musical interpretation and,
consequently, its performance.
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1. Introducéo

A 1l Sonata para Violoncelo e Piano do compositor paraibano José Siqueira
(1907-1985) foi composta na cidade do Rio de Janeiro/RJ no periodo entre 27 de maio a 3 de
junho de 1972 e foi dedicada ao violoncelista russo Mstislav Rostropovich (1927-2007),
considerado um dos maiores violoncelistas do século XX. Ela se divide em quatro
movimentos, com indicac¢Oes que remetem ao regionalismo musical brasileiro: (1) Introducéo,
(I1) Allegro, (111) Aboio e (IV) Samba de Engrenagem. Até o momento, ndo had nenhum
registro documental que comprove que esta obra um dia foi estreada e nem héa indicios que
levem a crer que o manuscrito sofreu qualquer trabalho editorial que pudesse contribuir na
divulgacdo da obra.

Esta pesquisa planeja buscar a relacdo desta sonata com o violoncelista russo,
Mstislav Rostropovich, a quem a obra é dedicada. Discutindo se a origem da homenagem esta

em referéncias a Benjamin Britten, presentes em um dos movimentos da Sonata, que nos
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rementem a sonoridades brittenianas, notadamente quanto ao seu repertorio violoncelistico
integralmente dedicado a Rostropovich. Levando em consideracdo que, naquele periodo, o
compositor nutria estreita relacdo com a Unido Soviética, com diversas visitas aquele pais
para reger e apresentar suas obras. Por outro lado, sabe-se que o violoncelista soviético foi o
maior responsavel pela expansdo do repertorio violoncelistico no séc. XX, tendo realizado
mais 100 primeiras audicOes - ele que se considerava embaixador da grande musica. Muitas
destas obras a ele dedicadas ou escritas a partir de seu incentivo direto aos compositores.

Além da edicdo critica, sera feita uma andlise voltada para elementos
interpretativos da obra que aponte desde a origem dos temas a inclusdo dos elementos
regionais e expressdes culturais do nordeste do Brasil em um género tradicional como a
Sonatal.

2. A edicao

E de se presumir que, quando um compositor ndo tem o auxilio de um profissional
da &rea de edicdo de partituras, acaba publicando a sua obra de proprio cunho, ou seja,
realizando sua propria edicdo através da copia justa. O compositor tanto pode deixar uma
edicdo bem elaborada, com vérias informac6es importantes para o intérprete, mas também
pode ocorrer neste processo 0 surgimento de uma edi¢do com erros e varias imprecisdes.

Na altima pégina do manuscrito, nas notas do compositor sobre a obra, intitulada
de “Breve analise”, ha a sua provavel assinatura. Desta forma podemos considerar que o
manuscrito com a parte do piano e violoncelo na mesma partitura, cuja fotocopia foi utilizada
para este trabalho, é de autoria do préprio Siqueira

Foi utilizado como base para a edi¢cdo os quatro principios que James Grieg
prop0s no seu livro The Critical Editing of Music (1996). Para Grieg:

(1) A editoracéo é por natureza critica;

(2)  Accritica, incluindo a editoracéo, € baseada em investigagdo historica;

(3)  Editar envolve avaliacéo critica da importancia da semi6tica do texto
musical; esta avaliagdo é também uma avaliacdo historica;

(4)  Adecisdo final na avaliagdo critica do texto musical é a concepg¢éo do editor
do que é estilo musical; esta concepgdo também é embasada numa
compreensdo histdrica da obra (GRIEG, 1996, p.8).2

Embora um dos sentidos da edicdo de partitura seja desvendar e solucionar
possiveis erros, é também aprimorar o texto e o sentido musical proposto pelo compositor,
como um ato critico-analitico. Nao se pode “declarar tal edi¢do como unica ou definitiva”

(COSTA, 2011, p. 34), pois ela estd em “um processo de constante aperfeicoamento”
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(PEREIRA, 2008, p. 16) que acompanha fatores histéricos, assim como a performance
musical em vigéncia da época, ou mesmo por aspectos técnicos dos instrumentos musicais
que podem ser aperfeicoados a cada edicdo. Assim, esta pesquisa ndo busca apontar erros na
escrita musical, mas sim propor um ponto de vista sobre a Sonata de Siqueira, considerando
quatro parametros: o texto musical deixado pelo compositor; a literatura do compositor sobre
sua visdo da musica brasileira; aspectos formalisticos como métrica e melodia; e aspectos da
pratica técnico-performatica necessarios para a performance.

Durante a realizacdo da edicdo desta sonata, busca-se fidelidade ao manuscrito.
Entretanto por haver algumas incongruéncias, imprecisGes graficas como notas borradas,
houve a necessidade de se tomar decisdes sobre qual seria a melhor forma para deixar a
partitura mais legivel para os intérpretes e a0 mesmo tempo manter a0 maximo a intencéo
composicional e a concepcdo musical do compositor. Ao mesmo tempo em que séo incluidas
anotacoes relevantes para a performance da obra, em edicdo para performance, a exemplo de
articulacdes e eventuais dedilhados que viabilize a obra em seu aspecto idiomatico.
Concomitante, seré elaborada uma edicéo fiel as articulagdes deixadas pelo compositor.

3. A Sonata

Para Siqueira (1981, p. 1) no seu livro “Sistema Modal na Musica Folclorica
Brasileira” apenas elementos como ritmos e temas melddicos do folclore brasileiro, processos
contrapontisticos, a utilizacdo de instrumentos ditos nacionais e textos nos idiomas indigenas
ou africanos na masica vocal ndo eram suficientes para caracterizar uma masica como
brasileira ou nacionalista. Por esta razdo acaba surgindo uma necessidade de uma abordagem
mais completa na musica brasileira para a formacéo de uma estética composicional focalizada
na cultura da masica nordestina (SILVA, 2013, p. 29). Para isso Siqueira langca um sistema
intitulado de Sistema Trimodal brasileiro, fruto de pesquisas composicionais feitas pelo
compositor no nordeste do Brasil (VIEIRA, 2006, p. 32). Este sistema baseia-se em trés
modos encontrados na musica nordestina, seus respectivos derivados, como também na
superposicdo de acorde com intervalos de 22 42 e 5% Os modos sdo divididos em trés e
correspondem aos dos modos eclesiasticos. Para cada modo existe um outro derivado,
dispostos da seguinte forma:

e O | Modo Real corresponde ao modo mixolidio, e seu derivado, o | Modo Derivado,
ao modo frigio;
e O Il Modo Real corresponde ao modo lidio, e seu derivado, o 1l Modo Derivado, ao

modo dério;
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e O Il Modo Real é um modo misto, formado pela alteracdo ascendente do 4° grau do
modo mixolidio, e seu derivado, o 111 Modo Derivado, ndo possui correspondente.

Pelo fato do ultimo modo ndo possuir correspondente, Siqueira considera-o como
um modo autenticamente brasileiro (SIQUEIRA, 1981, p. 7).
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Exemplo 1: Modos do Sistema Trimodal de Siqueira

3.1. Primeiro movimento: Introducao

Nos seis primeiros compassos da Introducdo, o violoncelo realiza um material
melddico no modo dério ou Il Modo Derivado relativo ao Sistema Trimodal (Exemplo 2).
Neste inicio, até o compasso 14, o violoncelo abrange completamente suas 4 oitavas do

violoncelo e permanece sem 0 acompanhamento do piano, como um recitativo.
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Exemplo 2: Acima, comp. 1 a 6 da Introdugéo. Abaixo, Il Modo Derivado ou modo dério dos modos
eclesiésticos

Santos (2016, p. 22) destaca semelhancas no gestual melddico entre a obra de
Siqueira Recitativo, Aria e Fuga e 0 1° movimento da Sonata. Em ambas ha uma sequéncia
descendente que percorre trés oitavas do violoncelo. A diferenca € que no Recitativo, Siqueira

usa figuras pontuadas, ja na Sonata, ha quialteras de valor de seminima com colcheia.
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E a ideia de sequéncias de quiélteras que Siqueira emprega na Introducio que se
transformard em motor ritmico do tema B e em demais trechos no segundo movimento.

3.2. Segundo movimento: Allegro

Méario de Andrade (2006, p. 53) ja havia criticado os titulos de pecas musicais
ditas brasileiras por ndo levarem em seus titulos nomes de dangas ou can¢des, como maracatu
ou choro. Ele ainda discorre sobre a possibilidade de evitar formas classicas como a forma
sonata (2006, p. 54). Apesar do titulo da obra em estudo constar no manuscrito como sonata e
seu segundo movimento ser composto nesta forma, Siqueira da aos dois ultimos movimentos
nomes, respectivamente, de uma cang¢do e uma danca da cultura do nordeste brasileiro: o
Aboio e 0 Samba de Engrenagem.

No segundo movimento € empregado uma série dodecafénica para construir os
temas. Na sua obra sobre o Sistema Trimodal, Siqueira emprega uma nova harmonia, se
embasando nos novos modos para criar um “atonalismo” (SIQUEIRA, 1981, p. 2). Santos
(2016, p 28) afirma que no movimento Recitativo do Recitativo, Aria e Fuga, é empregado
uma série dodecafonica de 12 sons. E com base nestas afirmagdes que se buscou a analise

atonal, a partir da teoria dos conjuntos, como ferramenta analitica para o0 segundo movimento.
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Exemplo 3: Representacédo da série de 12 sons

Apesar da forma sonata ser empregada, Siqueira ndo utiliza esta forma
composicional por completo. A forma sonata tradicional requer elementos como processos
modulatorios, relacdo de tonica e dominante e tonalismo. Ja o Sistema Trimodal acaba com
estes processos, visto que “neste sistema, ndo existe tonalidade e, sim, modos” (SIQUEIRA,
1981, p.10). Mario de Andrade (2006, p. 49) relata que os titulos das obras como a sonata ja
n&o correspondiam mais a um valor formalistico da obra, mas sim a apenas um mero nome de
uma peca musical. Siqueira utiliza-se dessa roupagem formalistica, como titulo e separac6es
dos temas tipicos das sessdes da Sonata e, a0 mesmo tempo, aplica o seu atonalismo. Para
auxiliar na analise deste movimento e, consequentemente, descobrir padrfes composicionais
que possam embasar as propostas sobre o material tanto melodico quanto harmdnico,

empregamos a série de 12 notas da escala cromatica.



MHOM XXXI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Jodo Pessoa, 2021

Da mesma forma que muitos compositores que dedicaram obras a Rostropovich,
no movimento Allegro, Siqueira explora bastante o virtuosismo do violoncelista. Assim como
acontece na Terceira Suite para violoncelo solo de Benjamim Britten (AQUINO, 2006, p. 52),
compositor cujas sonoridades podem ser refletidas nesta Sonata. Desta forma, 0 movimento é
estruturado na forma sonata, com exposi¢éo, desenvolvimento e reexposi¢cao. Na exposicéo, o
tema A inicia no primeiro tempo do primeiro compasso do violoncelo, do compasso 30 até a
primeira colcheia do primeiro tempo do compasso 33. Este tema tem um carater ritmico,
como o proprio Siqueira descreve na pagina final do manuscrito.

Uma caracteristica do tema A é a formacdo da sonoridade [8-7-0-1-2-3-10-8] do
Motivo 1 no comp. 30 no violoncelo e empregado na méo direita do piano no comp. 33. Na
reexposicdo (comp. 122 a 147) e na coda (comp. 148 a 163), todos 0s motivos que séo
referentes ao Motivo 1 do tema A tém sonoridade diferente. Esta diferenca se encontra no
ultimo som da série que aqui foi destacado em vermelho: [8-7-0-1-2-3-10-9]. Temos que levar
esta irregularidade em consideragéo, pois na reexposicao e coda a formagéo sonora [8-7-0-1-
2-3-10-9] é repetida ao todo cinco vezes, isto €, sempre que o tema A é retomado pelo
violoncelo e pelo piano. Inclusive na coda, o Motivo 1 do tema A é repetido pelos
instrumentos, entretanto, nesta sessdo, ndo ha o sinal de alteracdo (bemol) na Gltima nota mi
do motivo mencionado, ocorrendo posteriormente o sinal de bemol na primeira nota mi do
motivo seguinte. Isto leva a conclus@o que, para uma maior uniformidade no que diz respeito
aos motivos relativos ao tema A, ha a necessidade do sinal bequadro na Gltima nota mi deste

motivo, no compasso 30 do violoncelo e 33 da méo direita do piano.

Sete motivos relativos ao tema A e suas sonoridades em forma de numeral do 2°
Movimento, de acordo com 0 manuscrito
E e . Comp. 30 do violoncelo - Motivo 1
A éﬁ_ﬁﬂ% S0l=0: [8-7-0-1-2-3-10-8]
(3) Comp. 33 da méo direita do piano —
(I; ?%&fj=== Fﬁﬁ Motivo 1
Al 9 === " | sol=0: [8-7-0-1-2-3-10-8]
y —_—— Comp. 122 do violoncelo

: — = e Si=0: [8-7-0-1-2-3-10-9]
>E< Comp. 124 da mao direita do piano
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P D —— Si=0: [8-7-0-1-2-3-10-9
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('; . e iy Comp. 126 do violoncelo

g Do#=0: [8-7-0-1-2-3-10-9]

bf:’:__“‘\;l. £ . bs & | Comp. 148 e 149 do violoncelo
8 1 Sol=0: [8-7-0-1-2-3-10-9]
2 , Comp. 148 e 149 da méo direita do
| o AT

2 —— C piano / Sol=0: [8-7-0-1-2-3-10-9]
D)}

Tabela 1: Disposicdo dos sons que formam cada motivo relativo ao Motivo 1 do tema A

Uma irregularidade métrica foi constatada no comp. 33, na mao direita do piano.
Abaixo da nota F4, em semicolcheia, ha uma nota Sib com valor de seminima. O mais
adequado seria escrever esta nota Sib com o valor de colcheia, pois ela estd abaixo da
penultima semicolcheia do compasso, que € o lugar métrico da propria colcheia. Além disso,
o Sib viria a constituir a sonoridade [0-3-7-10] no piano, muito similar a do compasso 30,
também no piano, constituida pelo som [0-3-5-7-10], do compasso do comego do tema A, que

tem apenas a nota DO a mais na mao direita do piano.
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Exemplo 4: AlteragBes propostas: a esquerda, comp. 30 no violoncelo com a alteragdo na ultima nota. A direita,
comp. 33 da mao direita do piano com a Gltima nota alterada e a colcheia na voz inferior.

Como vimos, a reexposi¢do ajuda bastante a encontrar irregularidades na propria
exposicdo, se considerarmos que aquela seja repeticdo ou reapresentacdo desta, e por isto
deveria ser simetricamente regular, tanto em parametros métricos, quanto melddicos e
harmonicos. Atraves da analise usaremos este recurso comparativo para buscar uma simetria
do material musical do 2° movimento da Sonata.

Do comp. 42 ao 44 do violoncelo hd uma passagem constituida pelas notas Doé-
Réb-Si. E a parte deste instrumento no manuscrito que iremos abordar, questionar e procurar
explicacOes para achar um possivel engano neste trecho. Apesar de ritmicamente idénticos, 0s
comps. 44 e 45 sdo melodicamente diferentes. No comp. 44, se Mib=0, existe a sonoridade
[10-8-9] pelas notas Réb-Si-Do escritas em sequéncia constante. Esta sequéncia derivada dos

compassos 42 e 43, que também possuem as notas Reb-Si-Do, produzindo o som [1-11-0], se
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D6=0. J& o comp. 45 tem uma peculiaridade, pois possui notas diferentes na parte do
violoncelo, constituido pela sonoridade [2-1-2] produzido pelas notas Réb-D6-Réb, se D6b=0.
0 11 11 Déb=0 (2 2) (2

>
Dé=0 0 (1110 7~0 110 0 (10 T~0 110 jb=0(10 8 91010 39108 9109
— l"‘ e - l" e . Hib= DA

b=
N
*
e
»
p
P.—

J
(N 7 . s =~ "
Otz — 2 :

d’ D0=0:[U'2'4'6'7'9'11] AJDO 0: [0_2_4_5_7_9_11]

— | = - - -
VA dim.~= he e 7 E 3 3
~ - F . o o

5\' o o - Vi - \VJ | |
7 77 & 7 f

Exemplo 5: Andlise do comp. 42 a 45 exposicao

Da mesma forma que na exposi¢do, o comp. 137 da reexposi¢cdo apresenta uma
repeticdo do material motivico dos comps. 135 e 136, as notas Lab-Fa#-Mi. Produzindo, no
comp. 137, o som [10-8-9], se Sib=0. No comp. 135 temos a sonoridade [1-11-0] se Sol=0.
Vemos aqui uma similaridade entre exposicdo e reexposicdo. Mas diferentemente da
exposi¢do, o comp. 138 tem a sonoridade [2-0-1], se Solb=0, e repete 0 compasso anterior
ritmica e melodicamente, mas na oitava inferior com relagcdo ao compasso 137, que também €

a repeticdo ou empréstimo do material, destacado em com circulos no Exemplo 6.

Sol=0: 0 (1 110)

Sol=0:[0-2-4-6-7-9-11]
—————

E 4 I r — [ 7 V b ‘ =

Exemplo 6: Anélise do comp. 135 ao 138 da reexposicao

Ao compararmos as analises dos Exemplos 4 e 5, com relacéo a parte do violoncelo, vemos
que o material melddico dos comps. 135 a 138 (reexposi¢ao) é mais conciso e apresenta uma
maior regularidade entre os motivos do que o dos comps. 42-45 (exposicdo). Podemos
constatar que o Unico compasso que foge do padrdo de classe de notas expostas nos Exemplos
acima é o comp. 45, que apresenta as notas Réb-Dé-Réb, produzindo a sonoridade [2-1-2].

Pela analise vemos um balanco entre as classes de notas (1-11-0 / 10-8-9 / 2-0-1). Ao buscar
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uma similaridade entre exposicdo e reexposicdo, é sugerida a alteragdo do comp. 45 do
violoncelo para as notas Reb-Si-D0o, produzindo a sonoridade [2-0-1] (Exemplo 7).

i/-'_ s >/—_~' -
Iibe | _—p 2 ==
9&" ——— I ————]

Exemplo 7: Proposta de corregdo do comp. 45 do violoncelo

Durante a apresentacdo do tema B pelo violoncelo, o piano executa uma série de
conjuntos de quialteras de sete notas, que estabelecem uma progressdo cromatica ascendente
de conjunto para conjunto, enquanto o violoncelo realiza um conjunto de quialteras (Figura
1). No manuscrito, as notas do piano foram dispostas tdo juntas, de modo que ocorreu um
borrdo na partitura, na parte da méo direita do piano, no ultimo arpejo do compasso 47. Neste
Gltimo arpejo, ha duas lacunas com relacdo as notas que o borrdo dificulta a leitura, mais
especificamente da quinta e sexta notas. De maneira ascendente no compasso 47, as notas sao

dispostas da seguinte forma: Mi-Si-Fa#-Sol#-?-?-Sol#.
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Figura 1: Compassos 46 e 47. Do lado esquerdo nota-se uma progressao cromatica, do lado direito o Gltimo
arpejo do compasso 47 com um borrdo na m&o direita do piano.

Para melhor ilustrar, em cada arpejo no lado inferior da Figura 1, foi colocada
uma ordem numeérica que corresponde a cada acorde, com 0s numerais 1°, 2°, 3°, 4° e 5°,
Considerando a progressdo cromatica, baseado pela Figura 1, utilizaremos as quintas e a
sextas notas de cada arpejo de quialtera de sete notas para melhor compreender quais notas
pertencem ao 5° arpejo, o acorde que esta com a imagem ampliada no lado direito da Figura 1.

A tabela abaixo mostra, consecutivamente, com seus respectivos acordes, as notas destes:
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Arpejos de quialtera de sete notas
Notas dos arpejos 1a 28 32 42 52 62 7
1° acorde Do Sol Re Mi L& Si Mi
2° acorde Réb Lab Mib Fa Sib D6 Fa
3% acorde Re La Mi Fa# Si Do# Fa#
4° acorde Mib Sib Fa Sol Do Ré Sol
5% acorde Mi Si Fa# Sol# Do# Ré# Sol#

Tabela 2: Disposicao das notas dos acordes dos compassos 46 e 47, respectivamente.

Nas quintas notas e sextas notas de cada acorde, vé-se uma progressao cromatica
ascendente, L&-Sib-Si-D6 e Si-D6-D6#-Ré, consecutivamente. Portanto, pressupbe-se que
essa progressao continue, o que leva a conclusdo que as notas borradas do quinto acorde séo
Do# e Ré#, formando o acorde Mi-Si-Fa#-Sol#-Do#-Re#-Sol#, produzindo a sonoridade [0-2-
4-7-9-11], se Mi=0. Esta sonoridade é constante do comps. 46 a 49, reforcando o que foi
exposto na Tabela 2.

3.3. Terceiro movimento: Aboio

Para o dicionario Grove (1994), aboio é um canto comum no nordeste brasileiro,
emitido para conduzir o gado. Segundo o dicionario Aurélio (1986) aboio significa
“melopeia plangente e mondtona com que os vaqueiros guiam as boiadas ou chamam os bois
dispersos”. Na nota de rodapé no manuscrito, Siqueira deixa uma defini¢do de aboio que vai
ao encontro da definicdo do dicionario Aurélio: “Canto plangente com que os vaqueiros
guiam as boiadas” (SIQUIERA, 1972). Isto viria a mostrar a preocupacdo do compositor
com o entendimento do intérprete sobre a obra e seus significados como elemento
importante na interpretacdo musical.

Canto tipico do sertdo do nordeste brasileiro, esta cultura hoje encontra-se em
resisténcia (SANTOS, 2016, p.16) mas possivelmente na infancia e juventude de Siqueira
era mais difundida, comum e proxima de sua realidade, se considerarmos que ele nasceu na
cidade de Conceicdo no estado da Paraiba, na mesorregido do Sertdo Paraibano (IBGE,
2019). E esta atmosfera nordestina da Paraiba, que o compositor tenta representar neste
movimento.

Nos compassos 216 e 217 hd um provavel engano ritmico na pauta inferior e na
formula de compasso. No comp. 213 Siqueira escreve uma férmula de compasso ternaria
(3/4) que vai até o compasso 217. Em seguida, no compasso 218, ele escreve uma formula

de compasso quaternaria (4/4). Entretanto nos compassos 216 e 217 (Figura 2), 0s conjuntos
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ritmicos da linha superior e da linha média ndo sdo compativeis com um compasso ternario,

mas sim com um binario. Somente a linha inferior é adequada ao compasso ternario pois

possui uma minima, uma colcheia pontuada e uma semicolcheia em ambos 0s compassos.

| — , |
| i IS% £;olw~ | 7 % . |
" :

3 et 9t

Figura 2: compassos 216 e 217 do manuscrito

Se separarmos as quatro vozes dos compassos 216 e 217, dispondo-as em linhas
distintas (Exemplo 8), podemos ver com mais clareza que neste trecho o mais adequado é
mensura-lo em 2/4, ao invés de 3/4, pois preservaria 0 material melddico duas linhas
superiores. Para isto deve-se apenas trocar as minimas da linha inferior do piano por

seminimas. Esta troca é a mais sutil possivel e ndo viria a provocar grandes impactos na

obra.
r () . .
— : = ! —=
61 - to- ;e io-
Y] o "
kgaff".:;ize — ‘?"};Lﬁé___ﬁ.}:
v & i be
— = ‘ = = Cnd
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: —= ] =
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Exemplo 8: Compassos 216 e 217. As vozes estdo separadas em cada linha.

14. A performance

A construcéo interpretativa da obra ainda esta em processo e se dara por meio da
performance da Sonata no Recital de Mestrado, tendo como ponto de partida a analise da
obra, o conceito de manifestacOes culturais para o compositor e a pesquisa das fontes
bibliograficas, de &udio e/ou video sobre a cultura musical do nordeste do Brasil. A
investigacdo sobre a relacdo entre a Terceira Suite para violoncelo de Britten e a 1l Sonata
para Violoncelo e Piano de Siqueira também tera grande relevancia para elucidar a presenca

de sonoridades do compositor britanico, como também a dedicatéria da obra.
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4. Concluséo:

Siqueira deixa em suas obras um importante registro da cultura brasileira que deve
ser preservado. A dedicatoria a Rostropovich, uma provavel influéncia da linguagem
composicional de Britten, a exploracdo técnica do violoncelo e o fato da obra provavelmente
nunca ter sido estreada, ressaltam ainda mais a importancia desta pesquisa. Pelo exposto, as
suas obras merecem um real engajamento das instituicbes para que elas passem por um
tratamento critico-analitico para encontrar maior veracidade sobre as intencdes
composicionais de Siqueira e assim contribuir na difusdo de sua mdsica. Apesar desta
pesquisa ainda estar em andamento, ja foram analisados elementos que podem solucionar
determinadas dividas acerca da notagdo musical da obra em estudo. Esta pesquisa resultara na
interpretacdo da obra de forma mais fidedigna e precisa com as intengdes composicionais de
Siqueira, tomando como base 0s conceitos estéticos-composicionais do compositor, conforme
documentado nos seus escritos.
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