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Resumo. “Desconfiado, introvertido, ir6nico, hospitaleiro, proseador, politico habil”, essas e
outras caracteristicas sdo utilizadas por Maria Arminda Nascimento Arruda para introduzir sua
reflexdo sobre a identidade do povo mineiro. Contudo, além das caracteristicas sociais, para
reforcar essa identidade coletiva comumente se utilizam de simbolos, muitas vezes associando-as a
um passado em comum. Esse trabalho pretende brevemente introduzir uma discusséo sobre tais
simbolos e a relacdo que pensar tal mineiridade pode se encontrar presente na producdo musical de
um grupo de musicos e poetas que ganharam amplo destaque na MPB e até mesmo no cenario
internacional, o Clube da Esquina.
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Title. Minas Geraes: Clube da Esquina and Minas Gerais regionalism

Abstract. “Suspicious, introverted, ironic, hospitable, prospector, skilled politician”, these and
other characteristics are used by Maria Arminda Nascimento Arruda to introduce her reflection
about the identity of the people of Minas Gerais. However, besides to social characteristics, to
reinforce this collective identity is common to use symbols, often associating them with a common
past. This paper intends to briefly introduce a discussion about such symbols and the relationship
that thinking about such Minas Gerais identity can be present in the musical production of a group
of musicians and poets that stood out in MPB and even in the international scene, the Clube da
Esquina.
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1. Introducéo

Ponta de Areia, ponto final

Da Bahia a Minas, estrada natural

Que ligava Minas ao porto, ao mar
Caminho do ferro mandaram arrancar
(Milton Nascimento e Fernando Brant, 1975)

O trem. A praca. Os portais. A distancia do mar. E para muitos a Unica
possibilidade do encontro de toda uma gente com o que a distancia e os limites territoriais 0s
separavam. O trecho extraido a cima de uma canc¢éo fruto da parceria de Milton Nascimento e
Fernando Brant, traz uma série de referéncias e alusbes a simbologias caracteristicas de um
determinado povo. Caracteristicas essas que sdo selecionadas, reforcadas e constantemente
reinventadas com o intuito de manter viva a tradicdo e os costumes de tal povo. Contudo nédo

pretendo aprofundar nesse trabalho nossa reflexdo nas maneiras pelas quais se d& a invencao
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de tais tradicOes, e sim brevemente ilustrar tal discussdo a medida em que buscarei identificar
tais questdes em um determinado repertorio musical de um grupo de mdsicos e poetas que
acabaram por ganhar destaque e visibilidade como simbolo regional — mas ndo apenas — no
cenario da musica popular brasileira.

O foco desse trabalho entdo, ndo pretende discorrer sobre a formagdo de uma
identidade nacional especificamente, mas dirigirmos nosso olhar para as identidades
regionais, sendo essas ndo apenas fonte de formacdo das tradicbes como também de
caracteristicas que serdo utilizadas na construcédo de tal nacionalidade. Nesse quesito Tania da

Costa Garcia dialoga com Eric Hobsbawm ao afirmar que:

(...) no campo da musica popular, a constituicdo e selecdo de um repertério definido
como auténtico representante da identidade nacional — mas ndo somente — implicou
um processo de inclusdo e exclusdo, na qual “os elementos que compunham a
tradi¢do, sua invariabilidade, repeticdo e permanéncia”, se elegiam tendo como
referéncia seu contrario, o diverso, a descontinuidade, a ameaca de mudanga
(GARCIA, 2012, pg. 50).

Ou seja, no que diz respeito a musica popular a construcdo da tradicdo se dara
pela reinvencado, pela adaptacéo de tais tradicGes ao meio externo, se configurando conforme
0 interesse social e politico vigente, e serdo essas caracteristicas que procurarei analisar a
seguir, tomando como base dois discos de Milton Nascimento, Minas (1975) e Geraes (1976).

Ponta de Areia é a sexta faixa do album intitulado “Minas” gravado em 1975 pela
EMI-Odeon. Resultado da parceria de Milton Nascimento e Fernando Brant, além é claro da
participacdo na gravacdo de musicos como Wagner Tiso, Toninho Horta, Novelli, Nivaldo
Ornelas, Paulinho Braga, Chico Batera, Fernando Leporace, Beto Guedes, e de um coro de
meninos. Em seus versos a can¢do conta a histéria de uma velha estrada de ferro que ligava os
estados de Minas Gerais e Bahia, sendo essa estrada a responsavel por levar a populagéo
mineira as salgadas aguas da Bahia. Contudo como saudosamente ilustra a cangdo, essa
estrada, também responsavel por trazer alegria e felicidade a populacdo das cidades, das
pracas e portais por onde passavam, foi desligada e hoje ja ndo existe mais.

A cancdo utiliza de uma série de simbolos caracteristicos de uma organizacao
social para ilustrar sua narrativa e possibilitar através de seus versos e arranjos a identificacao
do povo presente e determinado local e sobretudo que se encontra de alguma forma na
narrativa. Alguns simbolos ja até mesmo consagrados na popula¢do mineira como o trem-de-

ferro, como iremos discutir em seguida.
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2. Entre Minas e Geraes

O disco € dedicado a todas as pessoas que ajudaram e pro Rubio, um menino que
juntou duas silabas do meu nome e descobriu o titulo (NASCIMENTO, 1975).

O trecho extraido da contracapa do album Minas (1975), demonstra uma
identificacdo por parte do artista até que poética que permeara toda concepc¢do do disco e
estard presente desde sua organizagdo instrumental e disposicdo das faixas, até nas imagens
das capas.

Ao relacionar seu préprio nome com primeiro do estado de Minas Gerais — estado
esse presente na histéria ndo sé de Bituca como de alguma forma em todos os masicos e
poetas do Clube da Esquina — Milton Nascimento estabelece uma relacdo, e sendo assim
propbe também através de suas cancdes, de identificacdo com caracteristicas locais, tanto
geograficas quanto historicas e sociais, dialogando assim com todo um imaginario de valores
e tradicbes de um povo. Hobsbawm em seu livro “4 Invencdo das Tradigoées” apresenta o

conceito de “tradicdo inventada”, sendo assim compreendida como:

(...) um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas; tais préaticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar
certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente, uma continuidade em relacdo ao passado. Alids, sempre que
possivel, tenta-se estabelecer continuidade com o passado histérico apropriado
(HOBSBAWM, 2018, pg. 8).

Sendo assim, esse constante didlogo com o passado, na busca da reafirmacao
valores e normas sociais levara aos interessados pela construgdo de identidades coletivas —
podendo ser tanto nacionais como regionais — a voltarem a atencdo para os diversos elementos
do folclore, ou no caso, das culturas populares, sobretudo das culturas rurais, sendo essas
consideradas “uma espécie de pré-histéria da civilizagdo moderna em vias de extin¢do por
seus proprio avangos”, sendo assim preservar essas culturas seria por consequéncia garantir
uma identidade em comum (GARCIA, 2012).

Esse uso de caracteristicas populares regionais a favor da musica popular
brasileira ndo foi de exclusividade do Clube da Esquina. As canc¢des de protesto de Carlos
Lyra e Edu Lobo na década de 1960 ja buscavam utilizar de formas, instrumentos ou ritmos
representantes de uma memoria genuinamente brasileira — ou no caso do popular regional
como o frevo, moda-de-viola, urucungo, baido, embolada, bumba-meu-boi, etc. — para

difundir préticas revolucionarias a partir de suas can¢des (CONTIER, 1998).
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E notavel a preocupacdo e até mesmo a distingdo que se fara constantemente
presente na construcdo de identidades coletivas entre a cultura popular rural e a urbana, sendo
fruto da influéncia do processo de modernizacdo, de migracdo, crescimento demografico e
globalizacdo. Segundo Jesus Martin-Barbero, a preocupacdo com a modernidade passara pelo
estabelecimento de mercados nacionais, proporcionando assim o surgimento de uma cultura
de massa, responsavel pela produgdo e o consumo de um discurso de continuidade de tal
proposta de unidade e sensibilidade de um grupo.

Stuart Hall analisa os processos decorrentes da globalizacdo que essas identidades
vém passando no periodo pos-moderno buscando trabalhar principalmente trés possiveis
consequéncias do processo de globalizacdo e homogeneizacdo das identidades globais
(HALL, 1992), sendo elas:

1. A globalizacdo caminha em paralelo com um reforcamento das
identidades locais, embora isso ainda esteja dentro da légica da compressdo espago-
tempo (HALL, 1990, p. 48). it

[l

2. A globalizacdo ¢ um processo desigual e tem sua propria “geometria
de poder” (HALL, 1990, p. 48). iske
3. A globalizacéo retém alguns aspectos da dominagéo global ocidental,

mas as identidades culturais estdo, em toda parte, sendo relativizadas pelo impacto da

compresséo espaco-tempo (HALL, 1990, p. 48). iske!

Essas questfes estardo constantemente presentes no album duplo Minas (1975) e
Geraes (1976), tanto pela ideia de continuidade e sequencialidade das faixas, como do proprio
sentimento de identidade mineira que os albuns propdem trabalhar em seu titulo e suas capas,
guestbes essas que brevemente buscarei analisar.

Em primeiro lugar o desenho presente na capa e contracapa dos albuns traz por si
sO uma representacdo de elementos denominados como caracteristicos do estado mineiro.
Feitos do cunho do proprio artista, o desenho de uma montanha de trés cumes sob um sol e ao
seus pés um trem maria-fumaca, podem ser considerados uma alusdo direta aos morros
mineiros e a aquilo que o trecho inicial da cangdo apresentada nesse trabalho, era responsavel
por ligar os estados de Bahia e Minas e trazes alegria e felicidade a vida do povo local.

No que diz respeito as musicas, sonoramente — e com isso quero me referir a

instrumentacao, os arranjos e toda producdo técnica — traz uma espécie de produto hibrido de
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masicas de tradicGes populares, como cantigas populares, folias de reis, moda-de-viola e
congadas, e de um rock progressivo, utilizando de técnicas de edi¢do e colagens para produzir
uma sonoridade Unica representativa de uma cultura popular com os impactos da
globalizacao.

No album Minas, podemos observar uma presenca constante de uma melodia que
se repetird ao longo de vérias faixas do disco, como uma espécie de motivo que guiard o
ouvinte por uma experiéncia musical. Essa melodia se apresentard como tema da faixa
intitulada “Paula e Bebeto”, de numero dez no disco. Contudo € em suas letras, nos versos
que a referencia a terra, ao cotidiano e a vida das pessoas se mostrard mais evidente, sao
historias e narrativas musicais que explicitam a relagdes sociais locais.

J& no album Geraes, podemos identificar de cara a continuidade sonora, Thais dos
Guimardes Alvim Nunes (2005) evidencia isso, ndo apenas nas semelhangas musicais do
acorde final do album de 1975 com o inicial do de 1976 - faixa 11 do &lbum Minas
“Simples” e a faixa inicial do &lbum Geraes “Fazenda” — ou na relacdo da musica inicial do
disco de 1975 “Minas” e a final do disco de 1976 “Minas Geraes”, que nd0 apenas possuem
nomes em referéncia ao estado mineiro mas também possuem a mesma melodia e harmonia,
ambas de autoria do baixista Novelli. A autora explora também a relagdo poética presente nos
versos das cangdes identificando uma continuidade da narrativa de uma visdo de mundo,
pelos olhos de uma crianga, onde questdes relacionadas ao campo, a roga, ao sitio, trazem um
ar de nostalgia dessa imagem tipica regional. A selecdo de can¢des desse album traz consigo
uma intencdo voltada para o ambiente rural, contando inclusive com musicas como
“Fazenda”, “Calix Bento” — musica tipica dos folibes nas campanhas de reis — “Carro de
Boi”, “Minas Geraes” e “Cio da terra” —musica tipica de moda-de-viola sertaneja.

Ou seja, se no album Minas, de 1975, podemos identificar tracos de uma musica
popular tradicional sob uma perspectiva globalizada e moderna, comparativamente ao que
seria um cenario urbano, enquanto o album Geraes de 1976, traz uma sonoridade rural, com

mausicas tipicas de manifestacdes populares.

3. O Trem-de-ferro

Esses batentes ai, varias musicas eu fiz baseado no som que eu tava ouvindo, do
trem, de dentro do trem (pronuncia onomatopeias em referencia ao barulho feito
pelo trem) aquele negdcio assim né, e eu falava “Meu Deus”, porque ¢ tdo coisa que
de repente “tac ta tac tum tum™! ai de repente é “tac ti ta tac ti ta tac?. Nossa
Senhora, o trem é, é uma paixdo também (risos) fora o (pronuncia um som referente
ao apito do trem) (Trecho extraido de entrevista presente na producdo audiovisual
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Milton Nascimento — Intimidade e Poesia, 2018).

Quando falamos sobre a construcdo das identidades coletivas buscamos identificar
simbolos presentes no cotidiano de um determinado povo para a representacdo e a unido do
mesmo em prol de uma unidade, ou seja, a busca é por caracteristicas em comum presentes
em uma determinada regido ao invés de caracteristicas que diferenciem entre si, suas
caracteristicas pessoais e peculiaridades. O etnomusicologo Timothy Rice analisa duas
diferentes formas em que o “eu” pode criar e combinar formas de identificacdo, segundo ele
essa identificacdo pode se dar tanto no carater pessoal (self-identity), onde o “eu” se identifica
com sua definicdo pessoal (self-definition) ou auto-compreensédo (self-undestanding), quanto
no carater coletivo (group identity), onde a auto-compreensdo coletiva é representada por
varias caracteristicas, atividades e costumes, incluindo a musica (RICE, 2007). Essa escolha
nem sempre foi tratada de forma espontanea quando muito introduzidas nesse contexto ou
mesmo selecionadas levando em consideracao interesses politicos e ideoldgicos de um grupo
em favor da massa, como aponta Maria Arminda do Nascimento Arruda (1990) na criacdo de
identidades regionalistas:

A ideologia regionalista, tal como surge, é, portanto a representacdo da crise na
organizacdo do espaco do grupo que a elabora (...) Regionalismo e regido —
produgdes ideoldgicas da classe dominante — vinculam-se as transformagdes
histéricas provenientes do rearranjo do todo, constituindo-se em expressdes
concomitantes de reacdo e de enfrentamento. As elaboragbes configuram-se, na
mesma vertente (...), em discurso de resisténcia (ARRUDA,1990, p. 40- 41).

O que se pode observar de semelhante nas formacdes dessas identidades € a
constante autoafirmacéo e sua diferenciacdo em relagcdo ao outro, sendo assim a escolha pelos
simbolos caracteristicos dessas identidades faz com que exista a possibilidade de algo
presente em diversas regides de um dado territdrio se torne Unico, atribuido um valor de
autenticidade, para um povo.

Como ja fora dito, ao se deparar com a tematica da identidade mineira na
elaboracdo de seu fonograma, o masico Milton Nascimento foi levado a selecionar e por fim
representar sonoramente as imagens provindas dessa identidade coletiva. Nesse ponto a
presenca do trem-de-ferro se mostra uma escolha interessante para tal representacéo.
Constantemente presente na obra do artista, o trem-de-ferro foi um simbolo de modernidade
de uma época que hoje é guardado nos porGes da memdria. Para Marcos Lobato Martins
(apud SOUZA,; SOUZA; REIS, 2013):
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(...) a estrada de ferro era a ponta-de-lanca da transformacdo acelerada, tdo desejada
pelos paises periféricos ao ndcleo central do capitalismo (...) nada era mais ansiado
pelas comunidades interioranas do que a chegada dos trilhos e dos trens (SOUZA,;
SOUZA,; REIS, 2013).

Na musica “Ponta de Areia”, previamente apresentada, € ilustrada a imagem da
antiga Estrada de Ferro Bahia-Minas (EFBM), uma linha com menos de 600 km situada no
nordeste do estado de Minas Gerais e extremo sul do estado da Bahia. Inicialmente
inaugurada em 1882 o trecho que ligava o distrito de Ponta de Areia, na cidade de Caravelas —
BA a serra de Aimorés, na divisa de Minas Gerais, a estrada somente alcancaria seu destino
final em 1942, quando chega no municipio de Araguai — MG e posteriormente tendo fim de
sua vida util na década de 1960. A presenca desse simbolo de modernidade na época
representava uma serie de mudancas no dia-a-dia das pessoas que viviam e transitavam pelo
arredores dessa estrada. Segundo Sirius Oliveira Souza, George Taylor Souza e Lincoln
Santos Reis (2013):

Com a vinda da ferrovia, vieram também novos habitos (...) A chegada do trem
marcava as horas, trazia as noticias da capital, trazia também novos trabalhadores.
As estacOes eram perenes festas de encontros ou despedidas reguladas habitualmente
pelo apito do trem (SOUZA; SOUZA; REIS, 2013).

Sendo assim, € possivel imaginar o impacto que a presenca de tal maquina de
ferro, por muito tempo considerada um simbolo de modernidade e avanco tecnoldgico, possa
ter sido utilizada como marca de identidade de um povo, uma vez que ela se encontra
constantemente presente na rotina e convivio de tal povo. Isso se torna ainda mais tangivel
guando se trata de um simbolo, ou marcador, presente no passado, para Benedict Anderson, a
criacdo de tal identidade, seja ela nacional ou local, se d& a partir de interesses em comum, de
grupos que possuem um passado em comum (ANDERSON, 2008). A imagem do trem-de-
ferro ainda se mostra presente na memoria da populacdo mais velha, e como apresentado
nesse trabalho, mostra-se também presente nos simbolos sociais de uma identidade coletiva,
tendo ainda os vestigios de seu antigo trecho, galpbes e estacfes como lembrancas da
presenca Util de tal simbolo, sendo esse constantemente apresentado nas composicoes
musicais de compositores que buscam um didlogo, de alguma forma, com a identidade de um

certo povo mineiro.
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termos da LEI n*3.155, de 13/03/1957 e posteriormente foram erradicados via DECRETO n" 58.34), de 03/05/1966. De acordo

com o DNIT, todas as estagdes e bens do trecho foram vendidos para as Prefefturas dos Municipios aos quais os referidos bens
pertencem

Q Caravelas {BA)
Os dados aqus apresentados foram levantados a partir das seguintes fontes bibliograficas

DNIT. Lista de ramais erradicados do extinta RFFSA. EF Baha-Minas,

CGT. Guia Geral das Estradas de Ferro e Empresas de Transporte com elas articuladas. G-1. Estagdes, Portos e Agéncias
Controladoria Geral de Transportes, 1960,

IPHAN. Inventdrios do Patrimbnio Cultural Ferrovidrio de Minas Gerals, 2009

Mapa do Estado de Miny Gerais. Organizado ¢ editado pela Sociedade Comercial ¢ Representacdes Grificas LTDA com
colaboragio do Departamento de Geografia ¢ o Departamento de Estradas de Rodagem do estado de Minas Gerass, CGC
ne76500511/2, 1971

Portal das Estagdes ferrovidrias. Disponivel em: < hitp:/fwww.estacoesferroviarias. com.br>. Acesse em 03 de novernbro de
2017

Figura 1: Mapa da Estrada de Ferro Bahia-Minas (EFBM)
Fonte: Fernanda dos Santos Silva, 2019.

4. Consideracdes finais

Um trem-de-ferro € uma coisa mecanica, mas atravessa a madrugada, a noite, o dia,
atravessou minha vida e virou so sentimento (Adélia Prado, citacdo extraida da
producao audiovisual Milton Nascimento — Intimidade e Poesia, 2018).

Esse trabalho buscou analisar brevemente os tracos e simbolos marcadores de
uma identidade regional presentes na producdo musical de um grupo especifico. Grupo esse
gue acabou ganhando destaque e visibilidade na musica popular brasileira, se tornando assim,
através de sua vasta producdo musical, simbolo de uma mdsica popular mineira. Com isso
utilizei de dois albuns de Milton Nascimento — figura central desse grupo — para analisar a
presenca de tal simbologia no fazer musical, procurando utilizar de uma andlise do album
como um todo, sendo objetos tdo importantes quanto a cole¢do de faixas musicais, a arte da
capa e contracapa, mencdes e dedicacdes presentes na obra.

Entendemos que a escolha do desenho utilizado, que mais tarde se tornaria

inclusive parte da assinatura do artista, para representar as capas e contracapas de albuns que
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carregam o nome Minas e Geraes, sobretudo com mdasicas que trazem ndo somente em suas
sonoridades como em seus versos narrativas do cotidiano, tanto rurais e urbanos, do povo
mineiro, trata-se de uma proposta de identificacdo do artista, e dos demais musicos,
compositores e poetas presentes no grupo, com simbolos marcadores de uma identidade
regional. Assim como as escolhas dos temas, cancfes e da organizacdo poética e sonora das
masicas que melhor ilustrariam tal sentimento.

Nesse desenho podemos encontrar uma série de elementos que ilustram bem os
simbolos marcadores de uma identidade regional que tanto fora discutido ao longo desse
texto, por isso tal analise se mostra tdo significativa para a compreensdo da construcdo de
identidades, nesse caso a do povo mineiro, e suas relagdes com a producdo musical e cultural.
Com base nisso, fora escolhido uma das cangdes presentes no foco central da discussédo — o
album duplo Minas e Geraes — como fio condutor para a reflexdo sobre esse tema da
mineiridade, e para isso, uma andlise especifica sobre a tematica presente nessa cancao,
responsavel por tornar ela tdo caracteristica e indissocidvel de uma identidade mineira, se
mostrou necessario, o trem-de-ferro e sua marca deixada na memaria e no imaginario fruto da

construcdo da identidade de tal povo.
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