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Resumao. O presente trabalho trata do ciclo Jardim do amor e da paix&o de Almeida Prado e José
Avristodemo Pinotti, composto para baritono e piano, sendo fruto de uma investigacao ainda em
andamento em nivel de Mestrado. Inicialmente, relata-se a relagdo entre o compositor e 0 poeta.
Na sequéncia, o ciclo é apresentado com suas caracteristicas gerais. Por fim, ha uma abordagem
sucinta a respeito de cada movimento, como fruto de um trabalho analitico que contempla o estudo
do texto, dos elementos musicais e ainda aspectos da relagdo entre texto e masica.

Palavras-chave. Almeida Prado. Cancéo de camara brasileira. Musica vocal.

Title. Jardim do amor e da paixao: cycle for baritone and piano by Almeida Prado and José
Aristodemo Pinotti

Abstract. The present paper deals with the cycle Jardim do amor e da paixdo of Almeida Prado
and José Aristodemo Pinotti, composed for baritone and piano. It’s the result of an investigation
still in progress at the Master's level. Initially, the relationship between the composer and the poet
is reported. Following, the cycle is presented with its general characteristics. Finally, there is a
succinct approach regarding each movement, as a result of an analytical work that includes the
study of text, musical elements and also aspects of the relationship between text and music.

Keywords. Almeida Prado. Brazilian art song. VVocal music.

1. Introducéo

José Antbnio Rezende de Almeida Prado, nascido em 08 de fevereiro de 1943,
pertenceu a uma familia ilustre na cidade de Santos, tendo sido filho de José Adelino de
Almeida Prado (s.d.) e de Ignez Rezende de Almeida Prado (s.d.). Conhecido popularmente
como “Almeida Prado”, o musico santista ¢, de acordo com Scarduelli (2007), um dos
compositores brasileiros mais tocados e pesquisados. Estima-se que suas obras musicais
somam acima de 500, nas mais variadas formacdes, sendo grande parte delas editada na
Alemanha.

Scarduelli enumera sete fases composicionais de Almeida Prado: Infanto-juvenil
(1952 a 1960); Guarnieriana (1960 a 1965); Autodidatismo ou Atonalismo Serial (1965 a
1969); Universalista, Ecologica ou Astrondmica (1969 a 1983); P6s-moderna (1083 a 1993);
Sintese ou Tonal Livre (1993 a 2010).
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Jardim do amor e da paix&o, objeto deste trabalho, foi composto no ano de 1982,
pertencendo, portanto, a fase Ecoldgica ou Astronémica, fase esta que tem como
caracteristicas a inspiracdo na fauna e flora brasileiras, as cores das folhagens os ruidos
onomatopaicos dos animais e também o céu em seus estudos sobre astronomia. Nesse mesmo
periodo Almeida Prado desenvolve o termo “transtonalismo” que, segundo Hassan, trata de
um “procedimento de composicdo onde a musica paira sobre varios centros, e utilizou-se de
citacbes de varios géneros, estilos e compositores dentro de algumas de suas obras”
(HASSAN, 1996 p.19).

Jardim do amor e da paixdo é um ciclo de can¢fes composto originalmente para
baritono e piano, cujos textos sdo retirados do livro Suave Presenca de José Aristodemo
Pinotti* (1934-2009), editado por Massao Ohno? (1936-2010) e Roswitha Kempf® (s.d.) em
S&o Paulo, com capa e ilustrages de Helenos* (Figura 1).

A composicdo do ciclo foi dedicada ao poeta-autor, professor e reitor da
Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP, José A. Pinotti, e a sua esposa Suely
Pinotti® (1936). Diversos poemas de seus livros foram musicados por Almeida Prado, dando
origem a importantes obras como: Espiral — ciclo de cangdes para soprano e piano (1993),
Espiral Il — ciclo de cangdes para soprano e piano (1993), Poemusicas — ciclo de cancdes para
soprano e piano (1990) dentre outras.

2. O ciclo Jardim do amor e da paixao:

Para Jardim do amor e da paixao, Almeida Prado se utiliza de quatro poemas do
livro Suave Presenca: Pausa, Suave Presenca, Curto Instante de Memdria e Plenitude,
ressaltando que Pausa® € utilizado de forma fragmentada pelo compositor na composicao dos
3%, 5% e 7° movimentos.

O ciclo possui uma estrutura dividida em sete movimentos’, sendo o primeiro
somente instrumental e os demais para canto e piano. S&o eles: Preludio (piano solo) —
Crepuscular; Plenitude — Noturnal (composto pelo poema integral Plenitude); Interludio | —
Auroreal (composto pela primeira e segunda estrofes do poema Pausa); Curto instante de
memdria — Matinal (composto pelo poema homénimo Curto instante de memoria,
integralmente); Interludio Il — Solar (composto pela terceira estrofe do poema Pausa); Suave
Presenca — Vesperal (composto pelo poema homénimo Suave Presenca, também de forma
integral); e por fim Epilogo — Crepuscular/Noturnal (movimento composto pela quinta
estrofe do poema Pausa). Abaixo, segue um quadro com a estrutura completa do ciclo:
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Quadro 1: Estrutura do ciclo: extensdes vocais e poemas.

E importante notar que Almeida Prado, em todos os movimentos, apresenta

momentos do dia que nos remetem a luminosidades. Segundo o préprio autor:

Neste ciclo, o poeta canta 0 amor de um homem e de uma mulher. Imagine-0s num

jardim.

A luz percorre o ciclo das horas.

Do crepusculo ao crepusculo, passando pela noite misteriosa, a aurora, 0 amanhecer

limpido e os fulgores solares do meio-dia. (PRADO, 1985 p. 289, volume 1)
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Além de descrever as diferentes luminosidades dos vérios horéarios do dia, 0s
poemas sao carregados de erotismo e sensualidade, ilustrando os momentos de amor vividos
pelo eu-lirico e sua amada em uma paisagem bucoélica. Todos 0os movimentos do ciclo, além
dos nomes, sdo representados por luminosidades as quais explicitam um periodo do dia.

A partir de nossa investigacdo sobre a obra, constatamos que Almeida Prado a
teria escrito em duas versdes, uma para baritono e piano e outra para baritono, trompa e
cordas. Entretanto, apesar da existéncia dessas informacgdes de que ambas as versdes existem
em seu catalogo de obras, a partitura para baritono, trompa e cordas ndo foi localizada. Em
contato feito com o cantor Walter Weiszflog (s.d.)®, fomos informados de que a versdo com
trompa e cordas era um desejo do compositor que ndo chegou a ser concretizado. Segundo
Weiszflog, em mensagem enviada por e-mail a estes autores, “a peca foi pensada para cordas
e trompa por uma sugestdao minha que, na época, fiz todo um recital com piano e trompa. Mas
depois o Almeida desistiu da ideia e fez apenas a versdo com piano” (WEISZFLOG, 2018).
Mesmo diante da declaracdo de Weiszflog, estes pesquisadores buscaram em diversas fontes a
partitura da suposta versdo para baritono, trompa e cordas. Contudo, a mesma nao foi
encontrada até o presente momento, o que nos leva a crer que ela ndo deve mesmo existir.

Walter Weiszflog é o baritono que estreou e depois gravou 0 Unico registro
fonografico do ciclo com o préprio Almeida Prado ao piano, no CD Encontro — album com
pecas de Almeida Prado baseadas em poemas de Pinotti e Hilda Hilst (1930-2004), pelo selo
Clavicorde Records (2000).

I el Encontro

Ak .. cam

eida Prado

stodemo Pinotti

i

Figura 1: Capa do CD “Encontro”: obras de Hilda Hilst, Almeida Prado, José A. Pinotti.
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Em todo o ciclo se observa certa repeticdo de determinados intervalos. Esse
procedimento & notdrio ndo apenas nesta obra, mas também em outras composi¢fes de
Almeida Prado, pois é através da utilizacdo destes intervalos que o compositor cria a
atmosfera desejada em cada uma de suas pecas. Ele vé nos diferentes intervalos possibilidades
de cores, e considera que esses podem ser desprovidos de fungdes tonais, consistindo em uma
forma de diversificar o espectro timbristico e composicional de suas obras. Esse recurso da
repeticdo de determinados intervalos é denominado pelo compositor como “intervalos

recorrentes” OU “intervalos caracteristicos”. Em entrevista a Nadai o compositor explica:

O que me emociona ao compor dé-mib ou do-réb é a expressividade intervalar. Os
intervalos niao sao propriedade do tonal ou do atonal. Nesse sentido eu posso ser
tudo, porque sou livre para fazer uma melodia tonal e em seguida uma atonal. Eu
nao estou em nome de Tonica e Dominante.

Estou em nome de uma expressividade dos intervalos ou do ritmo. Isso te auxilia
muito na analise. Um intervalo de terca ndo ¢ igual a uma segunda no Trombone.
Neste instrumento o intervalo de oitava ¢ imenso. No piano é comum. E perto. Na
voz voceé sente o esforgo. A terga é sempre uma consonancia. A segunda nio, tanto a
maior quanto a menor. S80 como cores e expressao diferentes. Uma quinta nao é
igual a uma quarta aumentada. No vocal vocé sente uma cor de mudanga. E a cor
intervalar. E a expressividade intervalar. (NADAI, 2007, p.9)

O citado autor ainda afirma que o discurso de Almeida Prado consiste na
dicotomia de n&o ser puramente tonal nem serial, mas sim, uma juncao dos dois sistemas. Ele

explica que:

Seu discurso como compositor nao ¢é tonal — Beethoven e nem serial — Schoenberg.
Ele se diz uma fusdo desses dois sistemas. Utiliza as melodias e o ritmo para
transmitir emocdo. Trabalha com mecanismos intervalares e nao se subordina as
regras de qualquer sistema.” (NADALI, 2007, p.9)

2. Os movimentos de Jardim do amor e da paixao:

A primeira caracteristica que observamos em todo o ciclo é a utilizacdo da
sobreposicao de diversas camadas de materiais. A respeito dessas sobreposicdes, Sant’Ana
afirma que “Almeida Prado tem uma predilecdo por essa arrumacgdo, construindo camadas,
como estratificacbes de materiais, ampliando a ideia e manutencdo das sobreposi¢fes com
objetivo de contraste” (SANT’ANA, 2017, p. 311).

O ciclo inicia com uma peca instrumental para piano: Prelidio — Crepuscular.
Nos primeiros compassos sao apresentados o0s intervalos recorrentes que serdo mais utilizados

em todo o ciclo (22, 4%, 52 e 7), em forma harménica e melddica.
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Figura 2: Prelddio (c. 1-5) — apresentacdo dos intervalos recorrentes.

O segundo movimento — Plenitude — Noturnal — € 0 movimento com a escrita
mais complexa, tanto no que diz respeito aos aspectos ritmicos, melddicos, harménicos e
timbriscos. Neste movimento o intervalo de 5% (um dos intervalos recorrentes) é exposto

dentro da linha vocal, e também na linha do piano em um semicontraponto®®.
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Figura 3: Preludio (c. 16-22): canon entre os materias da linha do piano e vocal.

Em seguida, no terceiro movimento — Interlidio — Auroreal o intervalo recorrente

de 5% aparece outra vez em todo 0 movimento.
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Figura 4: Interlddio | — Auroreal (c.1-2): introducdo com os intervalos recorrentes de 52, linha instrumental que
antecede a vocal.
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Esse movimento é estruturado em forma de recitativo, no qual o piano sempre
apresenta uma linha instrumental como resposta da linha do canto. A linha do canto desse

movimento é toda baseada em intervalos de segunda e terca e o ritmo esta proximo ao da fala.
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Figura 5: Interladio | — Auroreal (c.3): Linha vocal com ritmo da fala.

O quarto movimento — Curto instante de meméria — Matinal — pode ser
classificado como um through composed form?*. Neste movimento ha uma grande variedade
de estados emocionais do eu-lirico. Conseguimos distinguir diversos estados emocionais que
vao desde a lembrangca de momentos de amor e paixdo, recordagdo dos primeiros dessabores e
a felicidade de saber que o amor resistiu ao tempo e aos “machucados”. Este pode ser
classificado como um dos momentos mais dramaticos de todo o ciclo.

No quinto movimento — Interladio Il — Solar — percebemos a mesma estrutura do
terceiro movimento (Interlddio I — Auroreal): um recitativo, com ritmos proximos da fala e
melodias com intervalos pequenos e em graus conjuntos. Neste movimento o eu-lirico e sua
amada vivem cenas de amor em meio ao jardim, trocam caricias e confissdes amorosas.

Em Suave Presenca — Vesperal (sexto movimento), temos 0 momento mais lirico
e de intensa paixdo, no qual sdo descritas as sensa¢fes do apice do encontro amoroso € o0
momento pés o amor. O movimento tem como indicagdo a imagem: “Suave, ténue, como
estar na sombra de um Flamboyant florido”. E neste cenario tranquilo, bucélico e luminoso
gue acontece a tarde de amor do eu-lirico e sua amada, com um acompanhamento delicado,
pianissimo e na regido medio aguda do piano. Este movimento pode ser dividido em cinco

partes: A B A’ C A”, claramente um Rond6*2.
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Figura 6: Suave Presenca — Vesperal (c.1-3) — Primeiros compassos da introducéo na regido médio-aguda do
piano.

Por fim, no movimento Epilogo — Crepuscular/ Noturnal h4 um retorno da
luminosidade do crepusculo (anoitecer). O compositor demonstra esse fenémeno natural
através de um semicontraponto a 4 vozes baseado no motivo melddico apresentado na

segunda cancao pelo piano e pela linha vocal, composto por intervalos de 52,
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Figura 7: Epilogo - Crepuscular (c. 1-5) — Vozes do semicontraponto e sua relagdo intervalar.

Consideraco0es finais:

A andlise que temos realizado do ciclo Jardim do Amor e da Paixao de Almeida
Prado e Pinotti, ainda se encontra em andamento, embora ja em fase de finalizagcdo. Temos
observado que o compositor se utiliza da sobreposicdo de diferentes materiais e intervalos
recorrentes, a fim de criar diferentes coloridos e contrastes em todos 0s movimentos.
Ressaltamos, por fim, que o texto apresentado revela apenas uma pequena parte de nossa
investigacao.
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5 Suely Pinotti (1936) pintora, gravadora, escultora, artista multimidia e professora aposentada do Instituto de
Artes da UNICAMP.

¢ A utilizagdo desses fragmentos ndo inclui a 42 estrofe.

7 O termo “movimento” é utilizado pelo préprio compositor para designar cada uma das sete partes do ciclo,
incluindo a Introdugdo que é instrumental e as seis cangdes que a seguem.

8 No ambito deste trabalho utilizaremos o sistema que considera o D6 central do piano como D6 3.

° O contanto com o cantor Walter Weiszflog se deu através de um total de sete e-mails trocados entre o citado
cantor e este pesquisador entre os dias 9 a 15 de maio de 2018. Nesses e-mails Weiszflog compartilhou com este
autor a informacéo do paradeiro da versdo da partitura para baritono, trompa e cordas da obra Jardim do Amor e
da Paixdo, como também a da existéncia do CD contendo a gravacao por ele realizada.

10 Segundo Schoenberg é: “O semicontraponto ndo se baseia sobre combinagdes tais como o contraponto
maultiplo, as imitacBes candnicas etc., mas apenas sobre o movimento melédico livre de uma ou mais vozes... A
utilizacdo de um contracanto também pode ser considerada um dispositivo semicontrapontistico.

11 Segundo Stein & Spillman (1996, p.203) through composed form sdo composicdes que se mostram pouco
repetitivas e parecem descrever uma jornada emocional tdo direta e completa que nenhum retorno é possivel ou
necessario, nesse caso, a forma poética tem precedéncia sobre a criagdo de uma forma musical ciclica especifica
(tradugdo nossa).

12 Segundo Stein & Spillman (1996, p. 201) rondd: Uma variagdo do uso de dois (ou mais) elementos fortemente
identificados com a musica instrumental é o rondo, uma forma na qual a se¢do A retorna significativamente apds
mais de uma sec¢do contrastante, por exemplo, a ABACA (traducéo nossa).
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