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Resumo. Este trabalho, que tem por objetivo apresentar o processo criativo da obra Flutuacdes
(2018), discorre sobre as estratégias utilizadas pelos autores e discute as implicacfes dessas na
pratica colaborativa. Reverberamos o conceito de criacdo colaborativa, a partir de pontos de vista
musicolégicos e de relatos de compositores e intérpretes. Introduzimos a no¢do de meta-autoria
como elemento que integra 0s autores e suas acdes no processo criativo. Assim, tratamos o
processo criativo sob a Gtica do paradigma da auto-organizacdo, destacando que ha propriedades
emergentes e retroalimentagdo proprios da dindmica composicional. Detalhamos as estratégias
utilizadas durante a elaboracdo de Flutuacdes e apresentamos uma analise com descritores da
gravacao da estreia da peca. Por fim, apresentamos uma reflexdo sobre como o presente relato se
manifesta de maneira particular em elementos de FlutuagGes e como a pratica colaborativa
contribuiu para a criacao e pesquisa artistica.

Palavras-chave. Composi¢cdo musical colaborativa. Processos criativos. Musica mista. Meta-
autoria. Auto-organizagéo.

Title. Collaborative composition at the elaboration of live electronic music composition

Abstract. This article, aiming to present the creative process of the work Flutuac@es, presents the
author's strategies and discusses the implications of these in collaborative practice. We emphasize
the concept of collaborative creation, based upon musicological viewpoints and reports by
composers and interpreters. We introduce the notion of meta-authorship as an element to integrate
the authors and their actions in a creative process. Thus, we reveal the creative process from the
perspective of the self-organization paradigm, highlighting that there are emerging properties and
feedback typical of compositional dynamics. We detail the strategies used during the elaboration
of FlutuagGes and present an analysis anchored on audio descriptors of the recording of the work
premiere. Finally, we reflect on how the present report detaches a particular way in elements of
Flutuagdes and how the collaborative practice contributed to creation and to the artistic research.

Keywords. Collaborative musical composition. Creative process. Live electronic music. Meta
authorship. Self-organization.
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1. Introducao

O presente trabalho tem por objetivo discorrer sobre o processo criativo
colaborativo de Flutuacdes (2018). A peca foi composta! para clarineta contra-alto e sons
eletronicos e estreada no recital do curso Composicao e Performace da Musica Mista, no dia
29 de Novembro de 2018, na Sala Almeida Prado (CIDDIC-UNICAMP).

Para introduzir as nossas discussdes sobre processos colaborativos em produgéo
musical, introduzimos o trabalho de Ray (2010), que defende que a interacdo entre compositor
e intérprete esta ligada com a no¢cdo de musico-pesquisador conectada a ideia de muasica em
contexto, e que faz com que haja um dialogo entre os atores de uma determinada cena musical
na criacdo de um repertorio (RAY, 2010). Esse ponto de vista nos interessa, e no contexto
académico, as relagbes entre criacdo e pesquisa podem ser articuladas no campo da
musicologia sistematica (PARNCUTT, 2007). A partir desses pontos de vista, o trabalho aqui
reportado estreita o didlogo entre 0 musico-pesquisador, processos criativos e outros campos
do conhecimento como a computacéo e as ciéncias cognitivas.

Neste artigo discutimos as interacGes entre musicos-pesquisadores em suas
especialidades de intérprete e compositor na elaboragdo de uma obra com mediacéo
tecnoldgica. Do ponto de vista do primeiro, a pesquisa pode ser relacionada ao compromisso
gue o intérprete carrega de expandir o repertério do seu instrumento e por isso necessita de
interagir com compositores (RAY, 2010). Segundo Fitch e Heyde (2007), essa relacdo
também é motivada pela necessidade do compositor de entender os limites técnicos e as
possibilidades dos instrumentos musicais, visto que ndo ha uma referéncia completa que é
capaz de abranger todas essas possibilidades. Padovani e Ferraz (2011), ao realizar um
levantamento musicoldgico sobre as técnicas estendidas na musica de concerto europeia do
séc. XVII até o sec. XXI, ressaltaram o seu desenvolvimento em paralelo com a composi¢édo
musical e com a mediacdo tecnoldgica. Assim, enguanto os compositores buscam novas
técnicas instrumentais para utilizar em suas criagBes, os intérpretes sdo desafiados a criar
novas solugdes para responder a esse impeto criativo.

Ainda segundo Fitch e Heyde (2007), embora haja muita exploracdo do papel

mediador do intérprete entre a composicdo e o publico, ainda ha muito o que se investigar no

la peca foi composta durante curso do Programa de Pés Graduacdo da Unicamp- Tépicos Especiais em
Misica e Tecnologia, ministrado pelos Prof. Dr. Jonatas Manzolli, Prof. Dr. Alexandre Zamith, Prof. Dr.
Danilo Rossetti, Prof. Dr. Mikhail Malt, Prof. Dr. José Augusto Mannis e Prof. Dr. Stéphan Schaub, durante o
qual varias etapas do processo de criacdo foram expostas e discutidas em aula com a participacdo efetiva
dos colegas matriculados e professores, cujas sugestoes e corre¢des contribuiram para o resultado final.
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que tange a mediacdo do intérprete na prépria relacdo do compositor com a sua composi¢ao.
E esse é 0 ponto que nos interessa, principalmente quando o intérprete atua de maneira ativa
No processo criativo de uma obra.

Para aléem de questdes técnicas, o violoncelista Presgrave (2016b) relata como
suas discussbes com compositores fomentam aspectos subjetivos que levam a decisdes
técnicas. Neste contexto, inspiracdes, ideias e conceitos também fazem parte da elaboracéo
presente no dialogo sobre as obras. Do mesmo modo, citamos a peca Reacdo em Cadeia de
Jonatas Manzolli, que segundo o compositor, nasceu a partir da observacéo da interacdo entre
o prof. Fabio Presgrave e seus alunos de violoncelo na UFRN (Presgrave, 2016a). Ha também
relatos de Ferraz (2016) que, a0 narrar seus processos composicionais de escrita para o
violoncelo, ressalta como essa trajetoria criativa estd amplamente entrelacada com interacdes
com intérpretes.

Outros trabalhos, ao discutir a relacdo compositor-intérprete, mostram como essa
contribui tanto para a expansdo das técnicas composicionais, quanto para o estabelecimento
da linguagem de um determinado instrumento (OLIVEIRA; AFONSO, 2018; PINTO, 2006).
Ray (2010) cita colaboracGes antigas, como a de Haydn e o contrabaixista Pichelberg, além de
Crumb e a Mezzo Jan DeGaetani. Como um caso significativo do século XX, temos o
exemplo de Luciano Berio e a série de Sequenze, que revela intensa interagdo do compositor
com intérpretes, levando a obras motivadas por caracteristicas técnicas dos instrumentos
(PALOPOLLI, 2015).

Partindo dessa tematica sobre processo colaborativo compositor-intérprete, nas
proximas se¢des descreveremos como se deu o processo colaborativo de Flutuagfes (2018), o
planejamento de workshops e as interagcdes com o material composicional que foi gestado. Os
resultados dessa colaboracgéo sdo entdo expostos numa descri¢do da peca e em representacoes
gréficas de descritores de audio. Por fim, ha uma breve discussdo de como essa experiéncia
particular transformou nossa perspectiva da relagdo compositor-intérprete e como isso pode
contribuir para uma discussdo mais geral sobre processos criativos e pesquisa em masica.

2. Processo criativo e colaborativo

2.1 Meta-autoria e Auto-organizacao

Entendemos como pertinente neste contexto a ideia de meta-autoria (VIDAL,
2017). Desde o inicio dos anos 1980, autores ligados a tecnologia e comunicacdo tém se
dedicado ao estudo e analise de processos de autoria coletiva. Com a transformacao acelerada

das midias tecnoldgicas e seus modelos de criacdo e expressdo, a funcdo de produtor



mym XXX Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Campina Grande — 2020
individual de conteudo foi gradualmente estendida para a de criador de sistemas
computacionais de interacdo em redes. No Brasil, a partir de seus experimentos de tele-escrita
sistémica, Artur Matuck desenvolveu o conceito de meta-autoria, que aborda modelos de
relacdes colaborativas em diversos niveis e distintas areas (VIDAL, 2017). Para além da ja
citada relacdo de colaboracdo, essa nocdo nos interessa pois inclui a interagdo homem-
maquina no processo criativo, presente no processo composicional de Flutuagdes.

Atrelada a nogdo de meta-autoria esta o conceito de emergéncia, ligado a teoria
dos sistemas, o qual “descreve uma nova qualidade ou Gestalt que evolui das interacdes do
sistema e que ndo pode ser explicada baseada no conhecimento das interacdes
separadamente” (SCHRODER, 2014, p. 38). Sendo assim, entendemos que a no¢io de criagio
colaborativa se estabelece como um processo emergente entre os elementos do sistema, a
saber: os autores e suas interacbes com a tecnologia como suporte criativo, também o
repertorio dos autores, o0 material sonoro e as estratégias criativas que 0s cercam.

A emergéncia, por certo, ndo € uma propriedade exclusiva de praticas criativas
colaborativas. Mas esta conectada a um olhar sobre o processo criativo sob o paradigma da
auto-organizacdo (MANZOLLI, 1995). Além da emergéncia, nos interessam 0s mecanismos

de retroalimentacdo que acontecem durante o processo criativo. Segundo Manzolli (1995):

As estruturas usadas pelo compositor podem ser abstratas (notas com altura, duragdo
e dinamica) ou concretas (sons gravados e manipulados em estudio). O que
observamos € que, nos dois casos, 0 compositor estabelece um sistema de
organizacao e, gradualmente, interage com a sua propria COmposi¢do no processo
criativo. Quando buscamos, na auto-organizacdo, um possivel paradigma
composicional, referimo-nos & criacdo de material sonoro-musical através de ciclos
reflexivos ou retroalimentacdo (MANZOLLI, 1995).

Entendemos como particularmente interessante a nocao de retroalimentacdo na
composicdo que pode, de alguma maneira, ser extrapolada também como estratégia presente
em praticas colaborativas. Ou seja, a partir dessa observacdo foi possivel estabelecer um
método que privilegiou uma rotina de experimentacdo ciclica durante a elaboracdo de um
trabalho artistico, o processo criativo de Flutuagcdes. Ampliando a discussdo sobre pratica
criativa colaborativa entre compositor e intérprete, e sob a nogcdo da meta-autoria,
apresentaremos a seguir quais foram as motivacdes iniciais dessa colaboracéo.

2.2 Compositor e Intérpretes: Autores

A fim de uma descricdo apropriada do processo criativo de Flutuagdes, nos
referimos ao compositor e intérprete como autores, visto que essa foi a proposta que guiou a

colaboracéo.
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Interesses prévios dos autores: Em um primeiro dialogo, os autores conversaram

sobre interesses mutuos que poderiam levar a colaboragdo artistica, dado que ambos sdo
pesquisadores no ambiente académico. Sintetizamos esses interesses em dois itens principais,

que guiam toda a trajetoria composicional da peca:

1- Fendmenos psicoacUsticos emergentes da exploracdo de técnicas estendidas:

Ap06s algumas conversas e workshops, ficou decidido que a peca exploraria a
possibilidade de controle do brilho do espectro da clarineta contra-alto a partir
do controle da pressdao dos labios na palheta. Essa exploracdo do brilho
também teria consequéncia na manipulagdo da eletrdnica, que resultaria em
fendmenos psicoacusticos de flutuacdo de amplitude, como batimentos e

rugosidade.

2- Proposta de diluicdo da hierarquia compositor-intérprete: Desde 0 comeco

também ficou decidido que a pe¢a contaria com a participacdo dos dois autores

nas decisdes de escrita da composicao.

Estratégias de colaboracdo: essas foram estabelecidas em trés eixos que se

retroalimentaram, a saber:

1- Realizacdo de workshops: nesses encontros, 0s autores trocavam ideias e
experiéncias, seja a partir de materiais musicais que estavam trabalhando em
seus instrumentos (clarineta e computador), seja com referéncias vindas do
repertorio.

2- Elaboracdo de maquetes: a partir da sugestdo do prof. Mikhail Malt, eram
criadas maquetes sonoras, que consistiam em pequenas gravacoes da clarineta
que serviam de material para simulacGes e experimentagdes no computador.

3- Escrita colaborativa: durante a elaboracéo da peca, os autores decidiam juntos
a estrutura retorica da composicdo bem como a representacao dos fendbmenos

sonoros na partitura.
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A aplicacdo dessas 3 estratégias acontecia de maneira circular e foi repetida mais
de uma vez até o fim da elaboracdo da peca. No topico seguinte, oferecemos uma breve
descricdo da peca que é resultado dessa interacao.

3. Uma descricdo de Flutuagdes

Descreveremos aqui brevemente algumas caracteristicas gerais da peca: as escolhas
artisticas e técnicas, as estratégias usadas na notacdo e o setup criado para a execugdo da obra.
Por fim, apresentaremos representacdes graficas de descritores de audio extraidas da gravacéo
de estreia da composicéo.

As ideias centrais da peca focam na manipulacdo do espectro da clarineta e na
énfase da peca em gerar interagdes psicoacusticas de flutuagdo de amplitude, como
batimentos e rugosidade. Dessa maneira, a pe¢a se centra na exploracdo do som e em suas
transformacdes no tempo.

3.1 Estratégias Composicionais

Para a manipulacdo do espectro da clarineta, a estratégia foi apropriar-se dos
limites graves do instrumento e trabalhar o timbre pelo controle de harmonicos que seriam
amplificados pela emissdo e captacdo. Esse controle de timbre foi permitido pela alteracdo da
pressdo dos labios na palheta, pela alteracdo do volume da cavidade bucal, pelo relaxamento
do maxilar e pela alteragédo da velocidade do ar emitido. Para grafar a variagdo de pressao dos
labios, adotamos a notacdo de Bok (1989). Na Fig. 1, podemos ver essa estratégia na parte
superior da partitura, onde o simbolo + representa a maxima pressao dos labios; O representa a

minima pressdo dos labios; e a linha pontilhada representa a passagem gradual de um estado a

outro.
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Figura 1: Exemplo da grafia da pressdo dos labios na partitura, tendo como referéncia Bok (1989).

Ressaltamos que a percepcdo da sutileza das modificacbes do espectro foi
potencializada pela amplificacdo da clarineta. Contribuiu decisivamente para esse resultado
sonoro a escolha do microfone, seu posicionamento em relacdo ao instrumento e a pratica

prévia ao concerto que o instrumentista teve com esses aparatos.
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Cabe ressaltar aqui que os autores utilizaram na estreia de Flutua¢fes 0 mesmo
equipamento dos ensaios e experimentagdes, evitando a readaptacdo repentina aos parametros
de equalizacdo e difusdo. O setup consistia em um microfone condensador clip, preso na
campana da clarineta e conectado a uma interface de audio do computador. As func¢des do
computador foram de equalizar e amplificar o som da clarineta e executar 7 pequenos tapes.
Todos os volumes de entrada (clarineta) e saida do computador eram controlados a partir dos
faders de uma controladora conectada ao computador, permitindo assim uma adaptacéo de

parametros durante a performance. O setup esté ilustrado na Fig. 2.

i Computador:
Clarineta . L . T
Contra-Alto Microfone - Equallzar;?o da clarineta Difusdo
- Execucgao dos tapes

Figura 2: Fluxograma do setup utilizado na performance da peca.

Os tapes utilizados na peca tiveram duas fontes principais: 1- As notas graves da
clarineta, as mesmas utilizadas como material da obra; 2- Sons de chave e ar produzidos pelo
intérprete. A partir do conjunto de sons (1), foram criados aglomerados sonoros com
sobreposicOes de versdes desse material utilizando pitch shift, com o intuito de criar
interferéncias no espectro, percebidas como rugosidade e batimentos. A partir do material (2),
criou-se texturas utilizando sintese granular. Ao todo, foram gerados 7 pequenos tapes, que
eram disparados durante a execucdo da peca. A entrada dos tapes durante a execucgédo foi
indicada com um retdngulo acima do pentagrama, vide Fig. 1. O objetivo dessas estratégias de
notacdo foi facilitar a interacdo entre a difusdo e a clarineta, facilitando assim a dindmica
sonora desejada pelos autores. Cada uma dessas estratégias teve um papel especifico na peca,
como sera descrito com mais detalhes a seguir.

3.2 Resultantes Sonoras

Com o0 objetivo de apresentar o resultado final da pecga, escolhemos a
representacdo gréfica de descritores de audio. Embora essa representagdo néo revele todos os
aspectos do material resultante, ela revela alguns aspectos do material sonoro que ndo estéo
diretamente descritos na partitura. Utilizamos a gravacdo da estreia da peca como corpus de

analise e escolhemos os seguintes descritores:
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e Espectrograma: descritor que representa as energias do espectro sonoro
em funcdo do tempo. Com ele podemos observar caracteristicas mais
gerais do resultado sonoro da pega.
e lIrregularidade espectral: descritor que representa a variacdo das
magnitudes dos parciais do espectro entre duas janelas adjacentes
(JENSEN, 1999). E uma boa medida para aferir comportamentos no
espectro que serdo percebidos como batimentos ou rugosidade.
e Loudness: descritor que representa a percepcao subjetiva de intensidade
(FASTL; ZWICKER, 2007). Serd uma ferramenta Util para entender o

desenvolvimento dindmico da peca.

Os descritores utilizados pertencem as bibliotecas Queen Mary plugin set e
Libxtrac do Software Sonic Visualizer (“Vamp Plugins”, [s.d.]). Ndo ¢é nosso objetivo
descrever detalhadamente os descritores e 0s modelos computacionais que os fundamentam,
visto que j& foram detalhados em outros trabalhos e tém sido usualmente aplicados em analise
musical. Para mais informag0es, consultar (ANTUNES; ROSSETTI; MANZOLLI, 2019;
PEETERS, 2004; PEREIRA, 2009; ROSSETTI; TEIXEIRA; MANZOLLI, 2018;
ZWICKER; FASTL, 2007).

Na Fig. 3, apresentamos o espectrograma de Flutuagdes (2018), na parte superior.
Na parte inferior, h& os gréficos dos descritores de Irregularidade Espectral em preto e o
Loudness em cinza. A obra dura pouco mais de 3 minutos. Ha uma linha que divide o grafico
da fig. 3, perto da metade. Essa segmentacdo da composi¢do em duas partes serd comentada
em detalhes a seguir.

Na primeira parte da peca (antes da linha na Fig. 3), séo exploradas alturas fixas

e a ja citada manipulacdo do espectro da clarineta. Os tapes executados nesse segmento sao
aqueles que criam massas sonoras com samples das notas da clarineta. Observa-se no
espectrograma que as alturas sdo mais ou menos estaticas, com maiores mudangas nas
frequéncias mais altas. Destacamos os primeiros 20 segundos de musica na Fig. 4, focando
nas lentas modificacfes no espectro da clarineta, a partir da manipulacdo da dinamica e da

variacdo da pressdo dos labios na palheta.
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Figura 3: FlutuacGes, representada acima pelo espectrograma e abaixo na curva em preto pela

Irregularidade Espectral e em cinza pelo Loudness. No espectrograma, quanto mais preto, mais energia ha em

determinada frequéncia. A linha pontilhada vertical representa a divisdo da peca em duas partes.
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Figura 4: E apresentado os 20 primeiros segundos da peca, com a intencdo de destacar a mudanca

no espectro da clarineta.
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Voltando a Fig. 3, notamos a dindmica dos fenébmenos microtemporais
representados a partir da lIrregularidade Espectral, que exibe curvas que crescem e
decrescem. Destacamos que a primeira dessas ondas € causada apenas pelo som da clarineta, e
a segunda pelo som da clarineta em interacdo com a eletronica, gerando um nivel de
irregularidade muito mais alto.

Acima, a curva de Loudness revela uma relativa estabilidade na dinamica. Por
exemplo, entre 1 e 2 minutos, hd& uma grande atividade na irregularidade, mas
proporcionalmente, o Loudness se mantém. Reforca-se assim o grande foco da peca nos

fendmenos de flutuacdo de amplitude.
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Figura 5: E apresentado o trecho de 1°45°” a 2°20”” da pega, ressaltando a entrada da textura granular na regio

aguda.

Na sequnda parte da peca, o material musical muda significativamente. As notas

fixas da clarineta dao lugar a melodias graves. 1sso pode ser observado a partir da variagdo de

10
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frequéncias no espectro. Além disso, explora-se texturas granulares na regido aguda. A Fig. 5
(de 1’45’ a 2’20’ da peca) exibe a entrada dessa textura nas frequéncias mais agudas.

Voltando a Fig. 3, observamos que a irregularidade espectral € menor na primeira
parte da peca, mas exibe alguns pontos mais altos. Esses pontos séo momentos de retorno dos
tapes executados na primeira parte da peca. Exemplo disso é a grande acumulacdo de
irregularidade no final da pega, perto do minuto 3. Nesse trecho, tanto a clarineta como o tape
estdo executando o material da primeira parte da peca. O loudness ndo exibe niveis tdo
diferentes quando comparados com os da primeira parte da peca, sugerindo assim um
comportamento dindmico mais ou menos parecido.

4. Discussoes e trabalhos futuros

Neste artigo, apresentou-se brevemente uma proposta de criacdo colaborativa
aplicada a composicdo de Flutuacbes. S&o expostas estratégias de trabalho em conjunto que
se relacionam com a no¢do de meta-autoria (VIDAL, 2017) com o intuito de criar dialogos
entre os autores para construcdo de um objeto comum. Cabe destacar que esses processos
criativos ndo exibem uma trajetoria reversivel nem uma direcao totalmente previsivel, sendo a
interacdo aqui entendida como o motor gerador de um processo de emergéncia de
organizagbes (SCHRODER, 2014). Ou seja. a soma de fatores iniciais leva a convergéncia de
um todo que é maior que a soma de suas partes constituintes. Por isso, cada procedimento
utilizado pelos autores parece ser Util na construcdo de pontes para a criagdo. Na dindmica de
workshops, os autores trocaram informagGes sobre as suas ideias, ferramentas e habilidades e
na soma desse processo deu-se a elaboracdo de Flutuagoes.

Reiteramos que os workshops sdo espacos para interacBes de caradter mais
subjetivos, como ideias, imaginacdes e inspiracdes, j& citadas como componentes do processo
criativo (PRESGRAVE, 2016b). A proposta de maquetes (ja utilizada por compositores de
musica mista) € também particularmente interessante, pois permite experimentacdes fora dos
workshops, nelas os autores encontram solugdes individualmente. E fundamental também o
acordo sobre a notagdo musical e o registro de textos decorrentes do processo criativo (e-
mails, anotacOes e esbocos) que documentam o processo e podem subsidiar futuros processos
criativos.

Observando a obra como resultado de todos esses procedimentos, entendemos que
houve um processo de retroalimentacdo e interacdo entre os autores que colocaram em
perspectiva seus respectivos campos de pesquisa, como apontando por Ray (2010), o musico-

pesquisador que realiza uma prética artistica que emerge do seu contexto de pesquisa. Essa
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dindmica de trabalho é favorecida por uma interacdo ciclica com o material musical que
espelha a observacdo dos processos composicionais sob o paradigma da auto-organizagdo
(MANZOLLI, 1995). Reiteramos que foram articulados, de um lado a experiéncia com 0
instrumento e suas técnicas e, de outro, 0s conhecimentos de psicoacustica para o tratamento
do som. Esses dois conhecimentos, somados, se transformam naquilo que deu condic¢des para
a peca existir. Dessa maneira, a interacdo com a nogdo de meta-autoria demonstra o potencial
de se criar ambientes de pesquisa artistica que extrapolam o ambiente individual de cada
pesquisador.

Por fim, ndo se trata aqui de apresentar uma metodologia de interacdo entre 0s
autores que sirva de padrdo para outras experimentacfes, mas sim, de oferecer um relato de
um caso particular que pode gerar insights para praticas de criacdo e pesquisa artistica. Desse
modo, acreditamos que ha um espaco para que musicos ampliem o debate da pratica artistica
colaborativa, elucidando suas estratégias, metodologias e resultado musical.
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