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Resumo. Através da mensuracdo de amostras de performances de Jacob do bandolim foi possivel
identificar trés padrfes de interpretacdo dos ritmos das melodias no género musical Choro. Os
padrdes se mostraram contrastantes, sendo necessario examina-los individualmente para identificar
as suas caracteristicas. A comparacao entre os padrdes mostrou que uma tendéncia comum a todos
é a transformacédo dos deslocamentos dos ritmos dentro dos compassos na dire¢do da antecipacao.
Tal movimento poderia ser identificado como uma caracteristica da interpretagdo de Jacob e
possivelmente do Choro no geral.

Palavras-chave. Choro. Jacob do Bandolim. Préticas interpretativas. Mensuracéo de performance.
Protocolo Midi.

Title. Identifying patterns of interpretation in Choro by measuring performance: examining
data from Jacob do Bandolim

Abstract. Through the measurement of samples of performances of Jacob do Bandolim it was
possible to identify three patterns of interpretation of the rhythms of the melodies in the musical
genre Choro. The patterns proved to be contrasting, being necessary to examine them individually
to identify their characteristics. The comparison between the patterns showed that a common trend
for all is the transformation of the displacement of the rhythms within the bars in the direction of
anticipation. Such movement could be identified as a characteristic of the interpretation of Jacob
and possibly of Choro in general.

Keywords. Choro. Jacob do Bandolim. Interpretative practices. Performance measurement. Midi
protocol.

1. Introducéo

Neste artigo estdo apresentados resultados parciais de uma investigacdo acerca
dos padrdes de interpretacdo dos ritmos nas melodias no Choro. Nele estid apresentada a
metodologia da pesquisa e conclusdes obtidas através da observacdo de amostras de
performances de Jacob do Bandolim (1918-1969). Partimos do pressuposto de que padrbes de
varia¢fes nos ritmos sdo informagdes importantes para a identificacdo do estilo de géneros
musicais especificos.

Foi procurado apresentar um caminho para o registro e formalizagdo das
caracteristicas de interpretacdo no Choro através da mensuracdo de performances gravadas.
Tal experiéncia buscou proporcionar uma observacdo da pratica no género com maior

refinamento do que a grafia musical tradicional é capaz de oferecer, considerando que 0s
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musicos executam os ritmos informados nas composi¢es de maneiras que ela muitas vezes
ndo expressa precisamente. Sua ineficiéncia para traduzir diversos parametros levam autores
como Zampronha (1998) a considerar a notagdo como uma representagdo “imprecisa” e até
mesmo “nociva”.

No Choro a incapacidade da partitura em informar seus intérpretes se apresenta
mais evidente, pois ele “e outros géneros populares tém suas masicas notadas apenas com
indicacdes essenciais [...]. Detalhes de articulacdo, de dindmicas e agdgicas [...] raramente séo
prescritos.” (SEVE, 2015, p. 57-58). Além disso, a propria formacdo do instrumentista no
género se da principalmente na préatica, o que limita o registro e a comunicacdo de suas
caracteristicas. Tal formacdo ocorre frequentemente “apoiada numa tradi¢do oral, tato-visual
e auditiva” (BAIA, 2010, p.176).

Na é&rea de estudo da performance musical atualmente encontramos diversos
trabalhos que se baseiam como este na observacdo de dados quantitativos, muitas vezes
também realizados com ajuda da tecnologia e fazendo uso de graficos. Gabrielsson (2013),
por exemplo, afirma que esse tipo de analise empirica vem dominando a area da pesquisa em

performance.

2. Metodologia da pesquisa

A experiéncia se concentrou na observagdo da variacdo do material musical em
especifico no aspecto dos deslocamentos dos ritmos, considerando este como referéncia de
interesse para a analise do estilo no Choro. E evidente que ele ndo é o Unico tipo de
transformacédo relevante para a identificacdo de um género, sendo notaveis fatores como
modos de articula¢Bes, a manipulacdo da dinamica de intensidade do som e o fraseado.

Visando reconhecer os padrdes de deslocamentos dos ritmos, foram realizadas
comparagOes entre dados extraidos de performances gravadas e dados obtidos em informacéo
Midi (Musical Instrumento Digital Interface). Se tratando de “um protocolo padrio que
apresenta um conjunto de mensagens capazes de levar toda a informagdo necessaria a um
equipamento musical eletrénico digital para torna-lo capaz de gerar ou reproduzir musicas”
(MENEZES JUNIOR, 2007), a informacdo Midi possibilitou a geracdo de execugbes com
rigida divisdo do tempo. Tais execucdes construidas em softwares serviram como referéncia
para a mensuracao dos deslocamentos.

A escolha desta linguagem de comunicacdo também teve como motivacdo a

possibilidade de comparar amostras de performances com velocidade de andamentos distintas,
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0 que seria dificultado no caso da utilizacdo de medidas de tempo, como segundos e fragdes.
O processo de obtencdo dos dados sobre as performances exigiu um trabalho que se dividiu
em diversas etapas.

A primeira etapa apds a selecdo do trecho a ser examinado foi a sua transcri¢do
através de programa de notacdo musical e sua exportacdo para o formato Midi. Ap6s isso foi
necessario sincronizar o valor de pulsacdo do tempo das duas informacgdes. Quando a
gravacao selecionada apresentava variagdes de tempo o resultado da aferi¢do era prejudicado,
mas isso ndo inviabilizou a acdo. Apesar das oscilagdes, o tempo no Choro costuma se manter
estavel por periodos consideraveis e na experiéncia realizada as amostras compreenderam
trechos de oito compassos.

Realizadas estas etapas, foi necessario gerar uma copia do arquivo Midi e neste
segundo alterar as posi¢cdes temporais das notas para coincidirem com o0s ataques da
performance gravada. Esta edigdo precisou ser realizada de forma manual, orientada
principalmente pela observacdo da visualizacdo em formato de onda do arquivo de audio, mas
também com referéncia auditiva’.

Uma vez produzida uma informa¢do Midi com as notas sincronizadas com a
performance analisada, tivemos acesso a dois conjuntos de dados para relacionarmos: o
conjunto de referéncia, com os parametros das posi¢cdes temporais dos ataques das notas na
divisdo rigida da execucdo do Midi gerado em software, e 0 conjunto das posicGes
correspondentes aos ataques da performance humana.

De posse dos dois conjuntos foi possivel obter as diferencas entre eles em cada
subdivisdo dos tempos do compasso. Quando as duas informacBes apresentavam valores
iguais, para este ponto era atribuido um valor 0 (zero). Quando o Midi da performance
possuia um valor maior, ou seja, um atraso em relacdo ao Midi de referéncia, era atribuido um
valor positivo com a diferenca entre eles. Quando o valor era inferior, representando uma
antecipacdo, era atribuido um valor negativo com a diferenca entre os dois.

Para compreender os valores resultantes convém observar a delimitagcdo das
subdivisdes dos tempos tratadas na pesquisa, além de conceitos basicos referentes a
codificacdo Midi. Sobre as subdivisGes, ndo consideramos as menores que a divisdo em 4
articulacGes por tempo (8 subdivisdes por compasso binario). Esta decisdo teve como base
analises como as de Almada? (2013) e Séve® (2015) que apontaram que a quantidade de
composic¢des de Choro que apresentam divisdes inferiores a esta € muito reduzida.
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No Midi, as divisdes em 4 partes por tempo dos compassos foram configuradas da
seguinte maneira: cada quarto de tempo (semicolcheia) equivaleu a duracdo de 0.25 no mapa
de Midi*. Assim sendo, o ataque no primeiro quarto do tempo era situado em x.x.00, o
segundo em x.x.25, o terceiro em x.x.50 e 0 quarto em x.x.75. Os primeiros dois digitos na
convencao representam o nimero do compasso e o tempo (1 ou 2), respectivamente.

Um deslocamento de 0.25 entdo representaria 100% da possibilidade de alteracéo,
ou seja, a nota teria sido articulada no quarto de tempo posterior ou anterior. Assim também,
por exemplo, um deslocamento de 0.05 representaria uma alteracdo de 20% da posicao
original. Por isso seriam pouco comuns valores de deslocamento superiores a 0.12, pois
valores superiores a este ultrapassariam 50% de deslocamento e a interpretacdo adequada
seria de que o ataque estaria relacionado a posicdo diretamente posterior ou anterior.

No grafico a seguir observamos o mapa de Midi da amostra de Noites Cariocas
por Jacob do Bandolim (1957, RCA Victor). Nele as posi¢Oes das notas da performance sao
apresentadas juntamente com os dados do Midi de referéncia. Os ataques extraidos da
gravacao sao visualizados em cor mais escura acima dos dados de Midi gerados em software,

que aparecem em cor mais clara. No mesmo grafico estdo demonstrados os valores de

diferenga em cada divisdo do tempo (figura 1).
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Figura 1: Mapa de Midi da performance de Noites Cariocas por Jacob do Bandolim, composi¢éo do préprio
intérprete. A informacéo Midi de referéncia aparece em cor clara e a da performance em cor escura. Na parte
superior encontra-se o formato de onda da gravacdo e na inferior a tabela com os valores de posicao.

Com a obtencédo das diferencas entre os dois conjuntos foi possivel identificar o
comportamento do intérprete na amostra. Com objetivo de comparar os valores nas
subdivisbes dos tempos, os dados foram organizados em tabelas por frequéncias de

compassos. Nas linhas foram distribuidos 0os compassos e nas colunas as divisdes do tempo.
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Na linha final de cada tabela foram apresentados os resultados do calculo das médias de cada

posicdo temporal (figura 2).

c.1 - 0.03 - 0.03 0.01 0 -0.02 | -0.06
c.3 - 0.05 - 0.05 004 | -001 | -0.02 | -0.03
C.a - - - - - - - -
C.5 - 0.1 - 0.06 0.09 0.05 0 0
C.6 - 0.05 0.05 0.04 - 0.05 0.03 0
C.7 - 0.04 0.01 -0.02 - 0.03 0 0.01
c.8 - - - - - - - -

Média - 0.05 0.03 0.03 0.05 0.02 0.00 | -0.02

Figura 2: Tabela de valores de deslocamentos da performance de Jacob do Bandolim de Noites Cariocas.
Primeiros oito compassos e média dos deslocamentos.

Através dos dados pudemos criar uma representacdo visual das formas com que 0s
masicos interpretam os ritmos. Nos graficos elaborados foi possivel visualizar sobrepostos o
comportamento em cada compasso e a representacdo da média da amostra (figura 3). Os
graficos foram organizados com as subdivisdes dos tempos na orientacdo horizontal (eixo x),
e com os valores de deslocamento quantificados no eixo vertical (eixo y). Distribuindo pelos
graficos os pontos de ataques das notas com seus valores de deslocamento e 0s conectando
através de linhas, foram visualizados desenhos representativos do comportamento na

performance.
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Figura 3: Visualizag8o grafica dos deslocamentos na amostra da performance de Jacob do Bandolim de Noites
Cariocas. No eixo x se situam as subdivisGes dos tempos em frequéncias de compassos e no eixo y a
quantificacdo dos deslocamentos.

Examinando o grafico da amostra de Noites Cariocas podemos perceber nos
compassos individuais um comportamento recorrente. Esta tendéncia se refletiu na media dos
valores, reforcando a percepcdo de um padrdo de deslocamentos. No padrdo observado os
ataques dos inicios dos compassos possuiam valores de atraso, com os valores de
deslocamento gradualmente sendo reduzidos ate, no final, se tornarem de antecipacdo. Na
pesquisa tratamos este padrdo como atraso seguido por antecipacéo.

Este padrdo frequente nas amostras analisadas pode vir a ser considerado
caracteristico do estilo de interpretacdo dos ritmos por Jacob do Bandolim e do Choro de
maneira geral. No entanto ele ndo é o Unico padrdo recorrente e a seguir estdo apresentados

outros encontrados em amostras de suas performances.

3. Padrdes de performance dos ritmos em amostras de Jacob do Bandolim

Na experiéncia realizada foram examinadas 40 amostras extraidas de
performances de Jacob do Bandolim, cada uma com 8 compassos de duragdo. As amostras
foram selecionadas buscando incluir exemplos com andamentos distintos: lentos, rapidos e

intermediarios. Nelas s6 foram incluidos Choros em compassos binarios, ndo fizeram parte
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subgéneros do Choro, ou géneros hibridos derivados do Choro em compassos ternarios, como
a Valsa-Choro®.

Nas amostras examinadas foram encontrados trés padrdes de deslocamentos dos
ritmos. Além do atraso seguido por antecipacéo descrito anteriormente, foram identificados
os padr@es de atraso e de antecipacdo. O padrdo de atraso é quando os ataques se encontram
em posicdo posterior, ocorrem apds os ataques do Midi de referéncia. Nele sdo encontrados
principalmente valores de diferencas positivos. Ja o de antecipacéo é aquele em que a maioria
das notas e produzida anteriormente as da referéncia sendo, no caso, predominantes os valores
de diferencas negativos.

As amostras foram classificadas através da observacédo do resultado do calculo da
média dos seus valores. A recorréncia de determinado comportamento entre 0s compassos da
amostra com frequéncia determinou que a sua media apresentasse as caracteristicas daquele
modelo. No entanto, muitas vezes em compassos especificos foram encontrados
comportamentos diferentes do que a média da amostra expressou. Isto pdde ocorrer quando 0s
demais compassos da amostra apresentaram uma tendéncia muito forte a determinado padréo
e mesmo o comportamento contrastante do compasso especifico ndo foi suficiente para alterar
0 resultado da média.

O padrdo mais recorrente nas amostras observadas foi o padrdo de atraso,
encontrado em 45% do total das amostras. No entanto foi muito proximo da quantidade de
amostras encontradas com padréo de atraso seguido por antecipagao, identificado em 40%
das médias nas amostras. O padrdo menos frequente nas amostras observadas foi o de

antecipacao, presente em somente 15% das amostras (figura 4).

B Atraso

S Antecipacdo

Atraso seguido
por antecipacéo

Figura 4: Divis8o em percentuais dos padrdes encontrados nas amostras de Jacob do Bandolim.
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Foi verificado consideravel equilibrio entre a quantidade de ocorréncias de cada
padrdo, ndo existindo um que fosse encontrado com muito mais frequéncia que os demais.
Dessa forma, uma média gerada a partir da comparacdo de todas as amostras ndo apresentaria
um resultado representativo de uma realidade da performance de Jacob do Bandolim. Isto pois
os valores positivos das amostras de atraso quando sobrepostos aos negativos das de
antecipacao se cancelam, gerando uma média com valores situados entre os dois modelos.

Nesta situacdo se mostrou necessario antes de realizar a comparacdo entre 0s
padrdes relacionar as amostras entre as de seus respectivos modelos. Assim, tratando-os
separadamente, pudemos compreendé-los em sua constituicdo propria. Vimos no grafico das
amostras com padrdo de atraso, por exemplo, uma representagdo onde poucos valores de

deslocamento de antecipacdo (negativos) se refletiram nas médias (figura 5).
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Figura 5: Gréafico das médias com padréo de atraso nas amostras de Jacob do Bandolim.

Os graficos contendo somente amostras com mesmo tipo de padrédo revelado em

suas medias, por ndo estarem poluidos com dados contrastantes, representam situacdes tipicas
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da ocorréncia de deslocamentos dos ritmos na pratica do Choro. O grafico da selecdo de
amostras de atraso, por exemplo, apresentou uma linha média que se manteve sempre dentro
dos valores positivos.

Mesmo isolados os padrdes foram capazes de revelar comportamentos comuns.
Uma tendéncia identificada é a dos valores sofrerem uma reducdo nas ultimas duas
subdivisbes do compasso. Observando o grafico das amostras com padrdo de antecipacao,
pudemos notar que todas as médias apresentaram um movimento de acentuacdo dos valores
negativos de antecipacdo entre as posigdes 2.2 e 2.4 (figura 6). Entdo tanto no padréo de
atraso quanto no de antecipacéo foi identificado o movimento de reducdo dos valores do

padrdo atraso seguido por antecipacao.
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Figura 6: Grafico das médias com padrdo de antecipacao nas amostras de Jacob do Bandolim.

O grafico das médias de atraso seguido por antecipacdo mostrou este
comportamento de reducdo dos valores (figura 7). Nele pudemos observar também que as
médias possuiam valores bem préximos entre si, sendo, em comparacdo com os graficos
anteriores, 0 que demonstrou menos variacdes e comportamentos atipicos. A maior unidade

neste padrdo pode sugerir que 0 seu comportamento tipico possa ter sido praticado muitas
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vezes intencionalmente pelo intérprete, provavelmente por reconhecé-lo como identificado

com o estilo do Choro.
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Figura 7: Gréafico das médias com padrdo de atraso seguido por antecipacao nas amostras de Jacob do
Bandolim.

O ponto que se diferiu desta caracteristica de unidade foi o primeiro ataque do
primeiro tempo, que demonstrou valores de deslocamento muito variantes entre 0s positivos e
negativos. Esta variacdo se deve ao fato de por vezes ele representar o final de um gesto
musical ou frase e neste caso estaria vinculado ao movimento de reducdo que vinha ocorrendo
desde o compasso anterior. A situacdo evidencia a necessidade de relacionar o deslocamento

identificado com o contexto da composicgéo e da fraseologia.

4. Conclusdes

Devido ao comportamento contrastante observado nas performances, calculando
os valores médios gerais entre todas as amostras examinadas nao encontramos um modelo
satisfatorio de interpretacdo dos ritmos. A pesquisa revelou a existéncia de trés padrdes

distintos de variacdo, entdo para identificarmos o comportamento especifico de cada um foi

10
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preciso isolar seus dados das informacdes dos demais. Apds obtermos os resultados
individuais de cada padrao, se tornou interessante sobrepor os dados no mesmo gréafico, para

somente entdo observar os contrastes e as semelhancas entre eles (figura 8).
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Figura 8: Grafico de comparacdo das médias dos padrdes de atraso, antecipacao, atraso seguido por
antecipacdo e a média geral dentre as amostras de Jacob do Bandolim.

Comparando os padrdes foi verificado que o mais semelhante a média geral foi o
padrdo de atraso seguido por antecipa¢do, mesmo este ndo sendo o predominante em numero
de ocorréncias. A linha representativa deste padrdo acompanhou a da média geral em
praticamente todo o seu percurso, no entanto a linha geral teve os seus picos atenuados devido
a influéncia dos dados dos padrdes de atraso e de antecipacao.

A comparacdo demonstrou também que em todos os trés padrbes as médias das
amostras refletiram um comportamento idéntico nas subdivisdes finais do compasso.
Avaliando os seus comportamentos de reducdo gradual, independente dos valores se tornarem
negativos ao final da redugdo ou positivos de menor valor, foi notavel a recorréncia. Todos 0s
trés padrdes tiveram em suas médias o resultado de, a partir do tempo 2.2, sofrerem reducdes
até o tempo 2.4.

Este movimento em comum dos padrdes contribuiu para influenciar a linha da
média geral a concluir o seu desenho em deslocamento de antecipa¢do, proporcionando a
semelhanca com o padrdo de atraso seguido por antecipac&o. E possivel entfo, desta forma,
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afirmar a tendéncia de transformacéo para antecipacdo nos finais dos compassos como uma
forte caracteristica da interpretacdo dos ritmos por Jacob do Bandolim.

Esta foi a mais forte tendéncia que o exame realizado revelou. Inclusive
observando as amostras individuais pudemos notar que compassos especificos com o padrao
de atraso seguido por antecipacdo foram muitas vezes encontrados em amostras de outros
padrdes, sugerindo este como um modelo provavelmente reconhecido pelo intérprete como
identificado com a linguagem do Choro.

Outras tendéncias menos acentuadas puderam ser identificadas examinando os
graficos das amostras. Uma delas foi a existéncia de uma propensao a execucgdo de pequenos
agrupamentos de 3 ou 4 semicolcheias em transformacdo por aceleragédo, principalmente nas
subdivisdes finais dos compassos, na maioria das vezes precedido por um atraso
compensatério. Este gesto foi muito frequentemente encontrado em amostras de todos 0s
tipos de padrdes.

Outra observacdo que pode ser feita foi uma tendéncia a transformacdo para
antecipacdo entre os tempos 1.2 e 1.4 nos padrdes de atraso e atraso seguido por
antecipagéo. O comportamento de redugdo gradual dos valores pdde ser verificado nestes
casos ndo como um movimento constante e gradual, mas como um gesto no qual ocorria uma
breve retracdo da transformacao antes da mesma se acentuar.

Através da mensuracdo de gravacOes foi possivel identificar padrdes de
interpretacé@o dos ritmos praticados por Jacob do Bandolim. A observagao da performance em
dados quantitativos permitiu registrar e classificar comportamentos caracteristicos da
interpretacdo de Jacob e, possivelmente, da pratica do Choro no geral, isto devido a influéncia

e identificacdo do musico com o género.
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Notas

! No caso do acesso como o realizado na presente pesquisa, de consulta a gravagdes ja existentes, a tecnologia
atual ndo fornece meios totalmente automatizados para a obtengdo de dados de performance. Autores como
Goebl, Dixon e Shubert (2014) reconhecem as limitacdes da tecnologia para tarefas do tipo, indicando que o
pesquisador muitas vezes precisa desempenhar parte do trabalho manualmente. Como Cook (2009), também
sugerem que a melhor abordagem para contornar estes problemas é a elaboracdo de sistemas semiautomatizados
que ndo dispensariam a supervisdo e a¢do humana.

2 Almada, em artigo de 2013 apresenta dados sobre a estrutura ritmica do Choro. Nele, é apresentada uma
relacdo das principais células ritmicas dos Choros de Pixinguinha por ele analisados. Das 19 células
apresentadas, somente 2 possuem subdivisdes menores do que 4 por tempo. E quando observado os seus
percentuais de ocorréncia, vemos que estas duas células possuem um valor de ocorréncia muito inferior as das
demais.

3 Seve, sobre o tema da pouca frequéncia de figuras com divisdes inferiores a 4 por tempo afirma que no Choro
“s@o praticamente inexistentes figuras tematicas que apresentem notas de duragdo menor que uma semicolcheia”
(SEVE, 2015, p. 143).

4 O valor adotado se refere ao parametro Midi PPQ (Pulses Per Quarter Note) equivalente a 100. O pardmetro
PPQ significa 0 “numero de pulsos por unidade de tempo igual & seminima (quarter note em inglés). [...]
Significa em quantas partes temporais sera dividida a seminima para contagem de tempo” (MENEZES JUNIOR,
2007).

> Nos Choros com divisdo ternaria a subdivisdo dos tempos mais recorrente passa a ser a divisdo em dois, ou
colcheias. Nao ¢é satisfatorio relacionar estas com as observac6es do Choro tipico de compasso binario.
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