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Resumo. Estudo sobre a concep¢do criativa e a interacdo sonora da peca Sermdes em
Palimpsestos, para flauta e sons eletrdnicos de Felipe Vasconcelos. O conceito de palimpsesto e
suas implicacfes no processo composicional da peca sdo apresentados na primeira parte do artigo
(tépicos 1 e 2). A segunda parte (topico 3) investiga aspectos acUsticos da flauta transversal
através de descritores de audio, assim como questdes sobre a amplificagcdo sonora do instrumento
por meio de microfones. Além disso, aspectos praticos sobre o equilibrio sonoro das técnicas
tradicionais e expandidas presentes na peca sao discutidos sob o ponto de vista do intérprete.
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Sermdes em Palimpsestos, for Flute and Electronic Sounds: Compositional, Acoustic and
Performance Aspects

Abstract. Study of the creative conception and sound interaction of the musical piece Sermdes em
Palimpsestos, for flute and electronic sounds by Felipe Vasconcelos. The concept of palimpsest
and its implications on the compositional process are presented in the first part of the article
(topics 1 and 2). The second part (topic 3) investigates acoustic aspects of the flute through audio
descriptors, as well as issues about the sound amplification of the instrument through
microphones. In addition, practical aspects of the sound balance of flute traditional and extended
techniques are discussed under the interpreter's point of view.

Keywords. Mixed Music. Flute. Sound Balance. Acoustic Analysis

1. Introducéao

Sermdes em Palimpsestos € uma peca para flauta e sons eletrénicos (tape)
composta e estreada no ano de 2019. Seu titulo aponta para duas referéncias: a primeira evoca
os sermdes do frei Zossima, personagem de “Os Irmdo Karamdzov”, de Dostoieviski, que
palestra sobre o amor fraternal e unido entre os homens — um trecho do romance ¢ utilizado
como epigrafe na partitura; a segunda remete a imagem do palimpsesto, antigos manuscritos
sob cujo texto se descobre a escrita ou escritas anteriores. Para reaproveitar papiros ou
pergaminhos na antiguidade realizava-se um processo de raspagem (ou mesmo lavagem)
intencionando o apagamento do texto ali escrito. O palimpsesto se caracteriza por conservar,
ainda legivel (em parte ou completamente), textos aparentemente excluidos durante o

procedimento de reaproveitamento.
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Este artigo abriga as primeiras notas de uma pesquisa em desenvolvimento que
investiga processos de composicao e analise da musica eletroacustica mista com suporte fixo
(tape) e busca solucdes de performances através de recursos de descritores de audio e estudos
na area da sonologia. Aqui, apresentaremos ideias e resultados preliminares na analise e
construcdo da performance de Sermdes em Palimpsestos, uma das obras do repertério da
referida pesquisa. Neste estudo, focaremos no equilibrio entre as partes acustica e eletrnica
em didlogo com a concepg¢do composicional da obra.

2. Construindo palimpsestos

Do ponto de vista composicional, podemos deduzir que Sermdes em Palimpsestos
apregoa a ligagédo entre 0 mundo contemporaneo e o seu passado, o qual, em analogia com o
palimpsesto, ¢ escrito, apagado, sobreposto, restaurado, relido... A superposi¢cdo de textos da
peca estudada aqui pode ser observada em diversos niveis.

Ao investigar um instrumento musical € inevitavel considera-lo em relacdo ao seu
passado, seu percurso de desenvolvimento e formas de utilizagdo ao longo do tempo. O
compositor, consciente ou inconscientemente, ao escrever para um instrumento considera as
obras escritas anteriormente e se inscreve em um ambiente povoado por outros compositores e
obras.

Desse lado criativo, alguns compositores procuram dialogar de maneira evidente
com outros compositores e obras e esse didlogo se torna parte constitutiva do processo
composicional. Berio (2006, p. 29), por exemplo, expde sua vontade de trabalhar com gestos
instrumentais que evocam toda uma gama de ecos e memdrias distantes. Quando escreve sua
Sequenza para flauta ele declara que pretendia dialogar com a histéria do instrumento
(BERIO, 1988, p. 84). De certo modo, podemos comparar sua atitude como alguém
escrevendo sobre um palimpsesto. O compositor diz que almejava as possibilidades
polifénicas da melodia, como em certos trabalhos de Bach, mas, diferentemente do grande
génio do barroco, ele ndo tinha a protecéo histérica (BERIO, 1988, p. 84). Deste modo, Berio
constréi a dimensdo morfologica da sua peca em relagdo as outras dimensdes composicionais
— altura, dindmica, temporal — e, assim, define “o grau de transformacao acustica em relacéo a
um modelo herdado que, neste caso, € a flauta com todas as suas conotagdes historico-
acusticas” (BERIO, 1988, p. 85). Essa sobreposi¢do do novo a tradigdo ¢ a primeira relagao
latente na imagem do palimpsesto a que nos referimos.

Um pouco mais evidente, a caracteristica de obra mista com tape — instrumento

acustico e faixa eletroacustica pré-gravada — ja expde dois tipos de textos sobrepostos, duas
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dimens@es conforme formulou Maderna (1959, p. 119) sobre sua precursora peca para flauta e
sons eletronicos.! Nesses casos de musica mista e em nossa analogia com o palimpsesto, o
compositor deve prever a sintese de uma interpretacdo imediata e aquilo que foi estabelecido
de antemao (MADERNA, 1959, p. 119).

Em Sermdes em Palimpsestos, a metafora com a antiga forma de reutilizacdo de
papiros ou pergaminhos e a consequente sobreposicdo de textos € subjacente no processo
composicional. A peca foi concebida como se a parte de flauta estivesse escrita sobre outros
textos, em um tipo de palimpsesto sonoro, eletroacustico, que outrora abrigou também um
Ave Verum Corpus, de William Byrd. Por detras da flauta solista e sua sombra eletroacustica,
fragmentos do Ave Verum sdo entreouvidos e interpdem uma atmosfera renascentista que ora
surge nitida, ora como imagem distorcida. A musica (polifénica) de Byrd torna-se parte de
uma polifonia de momentos histéricos e entra em contraponto com elementos da nossa
contemporaneidade.

A propria representacdo gréfica pretende evidenciar a relagdo com o palimpsesto.
Presentes na partitura estdo a parte de flauta e a transcricdo guia da parte eletroacustica, mas
também, em seus momentos, pedacos da partitura de Byrd, com foco menos nitido, reforcam

a imagem de palimpsesto.
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Figura 1: Representagdo grafica de palimpsesto na partitura de Sermdes em Palimpsestos.
Compassos [117-121].

Outros textos menos evidentes podem ser destacados dentro dessa obra. Um
pequeno trecho coral, da quinta parte da Cantata n°2, de Webern, desponta do multifénico da
flauta (compasso [88]) e € complementado pelo Ave Verum, de Byrd. Essa exposicdo sugere

uma reflexdo de como a obra do compositor da Segunda Escola de Viena surge da
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sobreposicdo, apagamentos e restauracdes de obras vocais anteriores. Nessa rapida passagem
é possivel supor que as duas pecas citadas podem participar da mesma raiz.

Outro exemplo de sobreposicéo de textos acontece na parte de flauta. Embora seja
0 instrumento mais monddico da histéria, como o classificou Berio (1988, p. 85), de uma
perspectiva discursivo-musical (LANNA, 2002; FERREIRA, 2012) é possivel lancar olhar
para gestos que evidenciam a presenca de mais de uma voz. Lanna (2002) formula que o In
taberna quando sumus, dos poemas do Carmina Burana, musicado por Orff como uma
ladainha catdlica sugere que o canto, apesar de monofonico no sentido musical, é polifénico
no sentido discursivo-musical pois abriga duas vozes (dois textos), a musica liturgica e a sua
parddia. Outro exemplo é o que acontece nos varios casos de apropriacdo da voz alheia, como
em obras baseadas em temas de outros compositores ou aquelas que utilizam citacdes e
alusdes a trabalhos de outrem.

Em Serm@es em Palimpsestos € 0 que se dd no compasso [63] — por volta de
4°41”°. Nesse lugar, a parte solista dialoga com Density 21.5, de Varése, peca emblematica do
repertdrio da flauta. Trata-se de um tipo de citacdo transformada, uma falsa citacdo como ja
sugeriu Ligeti (apud MICHEL, 1985, p. 114-115). Portanto, nesse momento, € possivel ouvir
duas vozes — a do compositor de Sermdes e a do compositor franco-americano —, encontram-

se dois textos, um sobre o outro sem que haja separacdo nitida entre eles.

8 Sermdes em Palimpsestos

Figura 2: Interlocugdo com Density 21.5, de Edgar Varése.

Diante dessa esfera, a preocupagdo composicional deve ser como concatenar esses
textos diversos em um discurso musical. Como na leitura de um palimpsesto, em que o olhar
se desvia de um texto para outro, 0 compositor em uma situacdo construida deve ser quem

guia o intérprete e 0 ouvinte pelo percurso que deseja.
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O intérprete, por sua vez, ird superpor-se a um texto imaledvel. Questdes afeitas

aos parametros sonoros — dindmica, timbragem, ritmica, afinacdo — devem ser consideradas na
relacgdo com o outro, em um processo similar & muasica de camara, contando que a
interlocucdo é estabelecida com a realizacdo sonora preestabelecida pelo compositor. Para um
resultado satisfatério no dialogo da parte instrumental com a eletrbnica construida
previamente, ferramentas de analise de 4udio representam uma estratégia eficiente.

3. Palimpsestos: sobreposi¢des acusticas e performaticas

A interacdo entre o instrumentista e 0s sons eletrénicos pré-gravados, dentro de
uma peca mista, se da em varios niveis. A seguir, apresentaremos algumas questfes sobre o
equilibrio sonoro entre as técnicas tradicionais e expandidas presentes na peca Sermdes em
Palimpsestos, para flauta e sons eletrénicos. ConsideracGes sobre as caracteristicas acusticas
da flauta, assim como a amplificacdo sonora do instrumento por meio de microfones, também
serdo apresentadas. Em sobreposicdo, serdo discutidas, sob o ponto de vista do intérprete,
algumas questdes praticas que auxiliam a performance da pega.

3.1 Equilibrio sonoro: técnica tradicional e expandida

Um ponto de extrema importancia dentro de uma peca mista é o equilibrio sonoro.
O assunto se faz ainda mais relevante quando a obra explora técnicas tradicionais e
expandidas do instrumento - neste caso a flauta. Deste modo, € importante destacar algumas
caracteristicas acusticas dessas técnicas e suas influéncias no equilibrio sonoro da peca.

Segundo Meyer (2009, p. 66), a flauta possui uma extensdo dinamica bastante
curta se comparada a outros instrumentos de sopro. Sua poténcia e flexibilidade com relagéo a
intensidade sonora séo bastante dependentes das regides (oitavas) do instrumento. Na regido
grave (primeira oitava), por exemplo, uma nota tocada em dinamica pianissimo (pp) soa em
torno de 67 decibels (dB) e em fortissimo (ff ) em torno de 86 dB. J& na regido aguda (terceira
oitava), uma nota com dinamica ff pode chegar a 100 dB, mas em dinamica pp dificilmente
consegue soar abaixo de 83 dB. Meyer ainda acrescenta que devido aos nossos ouvidos serem
menos sensiveis em baixas frequéncias, uma nota tocada em dindmica ff no grave soa
aproximadamente na mesma intensidade que uma nota na regido aguda tocada em dindmica
pp (MEYER, 2009, p. 66).

Com relagdo as técnicas expandidas da flauta, a extensdo dindmica € ainda mais
curta. O som edlico, por exemplo, é uma técnica em que o flautista direciona sua embocadura
para fora do bocal com a intencdo de produzir um "som de ar". Essa técnica funciona muito

bem na primeira oitava da flauta (D6 4 ao Ré# 5)2, onde naturalmente o instrumento possui
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pouca poténcia sonora. 1sso exige que o intérprete, na hora da performance, se atente as
dindmicas notadas na partitura e ao resultado sonoro desejado. Por exemplo, uma nota em
som edlico na primeira oitava e outra em som natural na terceira oitava, ambas em dindmica
forte, naturalmente soardo desequilibradas quanto a intensidade sonora. Para obter esse
equilibrio o intérprete precisa balancear o nivel de dindmica para cada técnica, ou seja, mais
intensidade para a nota em som e6lico e menos para a nota em som natural.

Para ilustrar tais afirmacdes, o grafico® da Figura 3 mostra os picos de intensidade
das notas extraidas do compasso 48 de Sermdes em Palimpsestos. Para esse experimento, foi
pedido ao flautista que tocasse o trecho duas vezes: na primeira vez, sem se preocupar em
equilibrar a dindmica entre o som edlico e natural; e, na segunda, com 0s ajustes necessarios
para atingir o equilibrio sonoro entre as notas. Observa-se que a nota em som eolico teve um
pico de 81,3 dB na primeira vez e 90 dB na segunda e 0 Fa# 6 teve uma pequena queda de

intensidade na segunda vez que foi tocado.
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Figura 3: Gréfico de intensidade (dB) x tempo - picos de intensidade das notas extraidas do compasso 48 de
Sermdes em Palimpsestos.

Outro fator a ser considerado em relacdo ao equilibrio sonoro é a amplificacdo da
flauta durante a performance, que deve ser configurada de acordo com a acustica da sala e o
material eletroacustico a ser difundido pelos alto-falantes. Segundo Penny (2010, p. 32),
através da amplificacdo instrumental, dois resultados surgem imediatamente na performance:
0 som expandido que cria um conjunto de liberdades e possibilidades interpretativas, e 0s
microsons que, antes inaudiveis, se tornam musicalmente viaveis.

Para o posicionamento dos microfones em relacdo ao flautista, € necessario ter em
conta as caracteristicas de propagacdo sonora do instrumento e o0s tipos de técnicas
expandidas utilizadas na peca.

A propagacdo sonora da flauta possui dois polos, um localizado no bocal do
instrumento e outro no orificio do tubo (extremidade da flauta). Segundo Garcia (2000, p. 41),

o som produzido na flauta se irradia sempre em no minimo duas dire¢des: uma fixa, para a
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abertura do bocal e a outra mével, para os orificios do tubo. Mdvel porque da nota D6 4 & nota
Do# 5, o tubo de ressonancia do instrumento vai diminuindo de tamanho a medida que as
frequéncias aumentam. Deste modo, o0 posicionamento do microfone nesta regido pode
resultar em uma grande variacao de intensidade durante a captacéo.

Garcia explica que:

Embora o bocal represente um ponto fixo de propagacdo desejavel, ele também
representa uma importante fonte de ruidos, pois a coluna de ar produz altas
frequéncias indesejaveis quando se choca contra o orificio do bocal ou séo
produzidos pela lingua na articulagdo de ritmos. Estes ruidos sdo ouvidos,
entretanto, somente a uma curta distncia devido a sua baixa intensidade. O
engenheiro (ou técnico de som) deve estar alerta a estes fatores relacionados aos
ruidos ao posicionar o(s) microfone(s) para a gravacao da flauta. (GARCIA, 2000, p.
41).

Deste modo, a posicdo desejavel do microfone tanto para gravagdo como para
amplificacdo dos sons tradicionais da flauta é o bocal. No entanto, é importante que tal
microfone esteja localizado acima do bocal para diminuir a amplificacdo de ruidos
indesejaveis.

Quanto a amplificacdo de sons realizados pelas técnicas expandidas, o bocal nem
sempre € a melhor opcdo para o posicionamento do microfone. O Tongue Ram (rapido golpe
de ar interrompido pela lingua posicionada entre os labios), por exemplo, € uma técnica onde,
segundo Delisle (2016, p.4), o gesto de excitagcdo ocorre fora do instrumento e o tubo da flauta
funciona, neste caso, como um ressonador que amplifica este gesto (DELISLE, 2016, p. 4).

Deste modo, tendo a peca Sermdes em Palimpsestos como nosso objeto de estudo,
fizemos um pequeno experimento com uma das notas em Tongue Ram presentes na peca, 0
D6 4. Essa nota foi tocada em dinamica forte (f ) e captada por microfones* em trés posicdes
diferentes: (1) na parte frontal/superior a 20 centimetros (cm) do bocal, (2) na parte
central/superior a 20 cm da chave do Sol# e (3) na extremidade do tubo apontado para o
orificio do "pé" da flauta a 20 cm de distancia. Para cada posicdo foram gravadas quatro
amostras da nota D6 4 em Tongue Ram. A Figura 4 mostra os respectivos niveis de energia
sonora® das amostras gravadas.

Observa-se que 0s picos das amostras da posicdo 1 e 2 se mantiveram quase no
mesmo nivel e as amostras da posi¢do 3 apresentaram o maior nivel de intensidade. N&o
podemos deixar de destacar que a nota investigada neste pequeno experimento® (D6 4) é
realizada com o tubo da flauta quase todo fechado. Sendo assim, se levarmos em consideracéo
que para cada nota da primeira oitava (do D6 4 ao D6# 5) o tubo de ressonancia da flauta vai

diminuindo de tamanho, seria necessario realizar diferentes experimentos com notas da
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segunda e terceira oitavas para investigar as melhores posi¢cdes para a captacdo sonora da
técnica de Tongue Ram. Além disso, para se observar a consisténcia e eficacia dessas
posicOes seria necessaria a gravacdo de diferentes amostras realizadas por diferentes
flautistas.

e e |
3 2

w

Microfone
posigio 3{
| |

i
| Microfone
posigi{ 2

2902 | 965888 1 ;

|
W teste 2 7 artigo.wav: Wav
 Ruler ‘

Microfone
posicio 1

v b P

aa a0 | “‘ |

0 W
Figura 4: Niveis em decibéis (dB) das amostras gravadas para trés posicionamentos diferentes dos

microfones.

3.2 Multifénicos: caracteristicas acusticas e performaticas

Segundo McAlvin (2018, p. 6), a producdo do multifonico na flauta se da devido a
uma oscilacdo rapida entre dois comprimentos de onda diferentes que séo potencializados por
um dedilhado especifico. O autor explica que a alternancia dos comprimentos de onda deve
ocorrer com rapidez suficiente para que a ilusdo de simultaneidade seja alcangada, e nenhuma
das notas passe a predominar na percepcao do ouvinte. Segundo o autor, outras teorias foram

afirmadas a respeito da natureza da atividade das ondas que produzem o efeito multifénico:

As afirmacdes sdo baseadas na suposic¢do de que uma dada molécula de ar ndo pode
estar em dois locais a0 mesmo tempo e, portanto, ndo pode vibrar em duas
frequéncias diferentes durante um determinado momento. Em vez disso, uma dada
molécula vibra de uma maneira que representa uma soma ao longo do tempo da
amplitude das forgas que estéo agindo sobre ela. Ao soprar uma flauta, o padréo da
soma viaja pelo ar, coloca o timpano em movimento e em sincronia. E a membrana
basilar que separa o padrdo da soma em alturas distintas, em virtude de suas
propriedades de ressondncia em diferentes locais. (Na verdade, é assim que
processamos o0 timbre, que raramente € uma onda senoidal pura, mas sim uma soma
complexa ao longo do tempo.) A continuidade que experimentamos é um artificio
dos sistemas fisicos (membranas, neur6nios etc.) que transmitem e transformam a
pressdo do ar em som. (MCALVIN, 2018, p. 7).

A execucado dessa técnica exige do flautista pelo menos dois elementos principais:

o controle da coluna de ar e a busca de dedilhados eficazes. Segundo os flautistas Matthias
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Ziegler e Shanna Pranaitis, criadores do laboratorio online de flauta contemporénea intitulado
FluteXpansion’,, para se produzir o multifénico é preciso extrair cada nota do dedilhado,
separadamente, e em seguida deve-se construir a embocadura de maneira gradual da nota
mais grave para a mais aguda, até conseguir toca-las simultaneamente.

Em boa parte das pecas contemporaneas que exploram multifénicos na flauta -
como é o caso de Sermdes em Palimpsestos - 0s compositores escrevem na partitura uma
sugestdo de dedilhado para o multifonico que eles desejam que soe. Tais sugestdes podem nédo
funcionar devido aos diferentes modelos e marcas de flautas, mas sdo fundamentais para que,
a partir delas, o flautista busque ajustes que melhoram a execugdo do multifénico. Além disso,
sugestdes de dedilhados podem ser consultadas em livros® ou paginas online®.

Tomemos como exemplo o compasso [85] de Sermdes em Palimpsestos, onde
temos o multifénico de Sol sustenido e La (uma nona acima). Se o flautista tiver uma flauta
com as chaves vazadas, podera abrir um pouco o orificio no dedo anelar da médo esquerda
(dedo da nota Sol). Isso facilitard consideravelmente a execugéo deste multifonico. A Figura 5
ilustra tais afirmagdes, onde podemos notar um enriquecimento espectral do multifénico

realizado com o ajuste de dedilhado.

Ajuste no dedilhado:
) \}
.'.. 00003 .'QO 00003
R
h-s' =
——

Figura 5: Ajuste de dedilhado no multifénico do compasso [85] de Serm&es em Palimpsestos e
seus respectivos espectrogramas.

4. Consideracdes finais
A caracteristica do palimpsesto pode ser compreendida na propria linguagem
musical na qual as obras estdo envoltas em uma rede de referéncias mutuas, isto é, as obras do

passado ndo sdo apagadas de fato, mas permanecem sob escritas em relacdo as novas
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composigdes. Berio (2006, p. 3), que aborda a musica como um texto, considera que as
grandes obras incorporam uma quantidade incalculavel de outros textos — uma multiplicidade
de fontes, citacGes, referéncias — nem sempre identificados na superficie, mas que estdo mais
ou menos ocultos e sdo assimilados, conscientemente ou ndo, pelos compositores (BERIO,
2006, p. 126).

Diante da obra musical mista, sobretudo aquelas criadas sobre o material
eletroacustico pré-gravado, a analogia com o palimpsesto é bastante pertinente. Contudo, do
ponto de vista de um trabalho artistico, a sobreposicdo dos textos obedecem a ordenacéo e
concatenacdo de um compositor. Os textos envolvidos carecem do equilibrio entre si,
estabelecido de acordo com suas fungdes musicais que eles desempenham em cada peca
especifica.

Em Sermdes em Palimpsestos, o compositor explora trés técnicas expandidas da
flauta: som eolico, Tongue Ram e multifénico. Neste estudo sucinto, observamos que seria
desejavel a utilizacdo de, pelo menos, dois microfones para a amplificacdo da flauta, um mais
direcionado para a parte frontal/superior do bocal, a fim de captar os sons tradicionais, e6licos
e multifénicos; e outro microfone posicionado proximo ao "pé" do instrumento, para a
captacdo das notas tocadas com uso do Tongue Ram. Tudo isso, somado as habilidades do
proprio intérprete de controlar os niveis de dindmica na execugdo de seu instrumento, nos leva

a acreditar na possibilidade de se obter maior equilibrio sonoro durante a performance da

peca.
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Notas

! Musica su due dimensioni, de Bruno Maderna, é considerada a primeira realizacdo de mdsica eletroacustica
destinada a instrumentistas e fita magnética. A sua primeira versdo, 1952, inclui pratos além da flauta e da parte
eletroacustica (MENEZES, 2009, p. 120).

2 D6 4 equivalente ao D6 central do piano, 262 Hz.

3 Grafico gerado pelo software PRAAT, desenvolvido por Paul Boersma e David Weenink.

4 Microfones condensadores da marca Zoom dispostos em padrio de captagdo XY com centro em angulo de 90°.
5 Grafico gerado pelo software Sonic Visualiser, desenvolvido pela Universidade "Queen Mary" de Londres.

6 Todas as amostras sonoras deste artigo estdo disponiveis em:

https://drive.google.com/drive/folders/1 RuXKlag3p bjU2IKH3czTbA8rCsapl0S?usp=sharing

7 https://www.flutexpansions.com/home

8 Tone Development Through Extended Techniques (DICK, 1986), New Sounds for Woodwinds (BARTOLOZZI,
1965), Flites au présent (ARTAUD, 1980), Techniques of flute playing (LEVINE, 2003).

? https://www.flutecolors.com/; http:/flute.fingerings.info/
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