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Remapeando musicares: Bois em S&o Luis (MA) e localidades digitais
frente a pandemia
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Resumo. Esta comunicacdo apresenta resultados parciais da pesquisa que busca entender como
grupos de bumba meu boi compreendem, constroem e vivenciam os diversos espacos da cidade de
S8o Luis a partir de seus musicares (Small,1999). Em razdo da pandemia do COVID-19, o
ambiente virtual vem se configurando como localidade de realizacdo de atividades e ferramentas
metodologicas como o uso de dados netnogréficos (KOZINETS, 2014) e de depoimentos (REILY
& PATSIAOURA) vém ganhando centralidade na pesquisa, ao lado do pensamento etnografico. A
comunicacdo contribui em discussfes sobre como realizar pesquisas sobre manifestacGes coletivas
e tradicionais neste momento.

Palavras-chave. Nordeste. Espaco urbano. Netnografia. Sonoridades. Cultura Popular.
Musicking-Mapping: Bois da Baixada and its Localities in Sao Luis, Brazil

Abstract. This communication presents partial results of the research that aims to understand how
groups of bumba meu boi understand, construct and experience the different spaces of the city of
S&o Luis from their musicking (Small, 1999). Due to the pandemic of COVID-19, the virtual
environment has been configured as a space of activities and methodological tools such as the use
of netnographic data (KOZINETS, 2014) and testimonies (REILY & PATSIAOURA) are
becoming central in research, alongside with etnography. The communication contributes to
discussions on how to conduct research on collective and traditional cultural movements in a
pandemic situation.

Keywords. Northeast Brazil. Urban Space. Netnography. Sound. Folklore.

1. Introducéo (tamanho 12 negrito, espacamento 1,5 justificado, recuo 2 cm)

Em Séao Luis, capital do Maranh&o, o més de junho é marcado por festividades
gue tomam toda a cidade, onde sdo centrais 0s grupos de bumba meu boi. Eles e toda a sua
atmosfera formam um complexo sécio-turistico-cultural registrado como Patriménio Cultural
do Brasil pelo Iphan (2011) e Patrimdnio Imaterial da Humanidade pela Unesco (2019). Estes
grupos constituem um conjunto de caracteristicas em suas expressdes artisticas, estéticas,
simbdlicas e “surgem por diferentes motivos e em diversos lugares e, conseqiientemente, com
atributos peculiares a cada regido de ocorréncia, mas com qualidades que os individualizam e
dao vivacidade ao universo da festa” (IPHAN, 2011:100).
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Exemplos 1 e 2: Mapa — Maranho e S&o Luis

O bumba meu boi pode ser pensado como uma danga dramaética, porque seu
universo performatico tem como elementos de grande relevancia além da mausica, auto e
danca (ANDRADE, 1982). H4 uma variedade de estilos para celebrar a brincadeira, sendo
essa uma particularidade do Bumba Boi maranhense. No Maranhio, “sotaque™ é o termo
utilizado para se referir a estilos de brincar o bumba meu boi; marca as diferengas sonoras e
performaticas entre os grupos, que se distinguem, especialmente, quanto a instrumentacéo,
personagens, tipo de danga e roupas envolvidos na brincadeira. Costuma-se dizer que existem
cinco sotaques, ou maneiras de fazer a brincadeira do bumba meu boi no Maranh&o; sdo eles:
Matraca (ou llha), Pindaré (ou da Baixada), Orquestra, Zabumba (ou Guimarées) e Costa de
Méo (ou de Cururupu)?.

Os nomes dos sotaques indicam caracteristicas sonoras e/ou regides do estado. Os
primeiros registros fotograficos do Sotaque de Zabumba, por exemplo, aconteceram na cidade
de Guimarées, na costa noroeste do Maranhdo. O sotaque de Costa de Méo ou Cururupu faz
referéncia a grupos encontrados também na costa noroeste do Maranhdo, na cidade de
Cururupu. O sotaque de matraca (ou ilha) refere-se a grupos encontrados na Ilha de Sao Luis.
Ja o sotaque de Orquestra tem como grupos mais antigos registrados aqueles oriundos da
regido do Munim, localizado a sudeste da capital maranhense e compreende municipios como
Rosario, Axixa e Icatu. Ambos 0s nomes referentes ao Sotaque da Baixada ou Pindaré fazem
referéncias a localidades do estado. “Baixada” refere-se a regido da Baixada Ocidental
maranhense, sendo Pindaré-Mirim um dos municipios dessa regido, localizada a sudoeste do

estado.
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Exemplo 3: Regies e sotaques de bumba meu boi

2. Titulo de secédo (12 negrito, 1,5 justificado, recuo 2 cm)

As diferencgas sonoras marcam nitidamente a divisdo entre os sotaques e, por isso,
é necessario comentar sobre as principais convergéncias e diferencas de um sotaque para
outro, visto que este trabalho possui como foco o universo sonoro do bumba-meu-boi. Um
elemento unificador é o uso de polimetria, polirritmia e um pulso predominantemente binario
envolve um 2 contra 3. Outra caracteristica marcante é a complementaridade dos
instrumentos, que estabelecem um didlogo musical, tocando um em reposta ao outro e ndo em
unissono (Amaral, 2018:41).

Com relacdo as diferencas de instrumentacdo, nos Bois de Matraca, 0s
instrumentos que identificam o género sdo: pandeirdes, matracas, tambores-onga e maraca.
Como sugere o nome do estilo, no Sotaque de Zabumba, este instrumento é o que marca sua
sonoridade, junto com pandeiritos e pequenos maracas. As zabumbas sdo grandes, com
membranas de couro, e sdo tocadas com baquetas grossas. J& 0s pandeiritos sdo pequenos
(com cerca de 20cm de diametro), sdo tocados com as maos e produzem os sons agudos do
grupo. Os instrumentos mais observados no sotaque de Costa de Mo séo pandeiros, maracé e
tambor onca. No sotaque de orquestra, observamos a presen¢a de instrumentos como
zabumba, tamborim, do tambor-onga, maracd, matraca, apito, sopros (como trombone,
trompete e sax) e instrumentos de corda, como 0 banjo tenor e violdo. A instrumentacdo do

Sotaque da Baixada assemelha-se a do Sotaque de Matraca: matracas, pandeirdes e tambor-
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onga. Por vezes ha o maracé e exclusivo desse sotaque é o badalo, também chamado de
chocalho, um sino que é tocado pelos cazumbas enquanto dancam. Ha também, por vezes, a
presenca de um instrumento similar a uma flauta pan, que é chamada de gaita (AMARAL,
2018).

E importante ressaltar que a brincadeira contou com periodos de proibicdes e
restricbes de onde podiam acontecer. Até meados do século XX 0s grupos ndo podiam se
apresentar no centro da cidade, conforme indicam diversas pesquisas®, informacdes colhidas
de mestres como Euclides Talabyan, babalorixd da Casa Fanti Ashanti®, bem como a
existéncia de leis® que até meados do século XX restringiam a circulagdo desses grupos em
localidades como o centro da cidade, pode-se constatar que essa manifestacdo era permitida
em alguns e em outros, ndo. 1sso mostra que o fazer musical e performatico desses grupos esta
ligado ao espaco urbano em que se inserem.

Durante, especialmente o més de junho, os grupos de bumba meu boi se
apresentam em arraiais, espalhados em diversos lugares da cidade. Os arraiais possuem
intenso investimento do setor publico. Isso determinou o estabelecimento de um circuito
oficial que seleciona grupos via inscricdo em edital e fornece pagamento de cachés por
apresentagdo. No ano de 2019, este circuito contou com mais de 400 atragdes, incluindo
grupos de bumba meu boi, dangas regionais como cacuria, tambor de crioula e danca do lelé,

grupos alternativos, shows de bandas atuantes na cena local e artistas de relevancia nacional®.

Arraiais
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Exemplo 4: Mapa - Arraiais Circuito Oficial Sdo Jodo 2019 e Capela de S&o Pedro
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O mapa acima mostra a localizagdo na cidade dos arraiais patrocinados
oficialmente pelo Governo do Estado e pela Prefeitura de Sdo Luis e da Capela de S&o Pedro,
local em que diversos grupos prestam devocdo a este santo na igreja localizada no Bairro da
Madredeus. E importante ressaltar que a quantidade é infinitamente maior, visto que hé festas
juninas produzidas de maneira independente, bem como por outras organizagfes. Assim,
diversos publicos e grupos de bumba meu boi vdo em direcdo a esses espacos que, por dias,
recebem muitos encontros. Alguns espectadores ficam em um certo arraial a noite inteira para
ver amigos, comer comidas tipicas da época e acompanhar a programacao da noite, que conta
com apresentacdes de grupos de Boi de variados sotaques. Outras pessoas vao junto com
algum Boi, acompanhando suas apresentacfes na cidade, visto que um Boi pode ter diversas
apresentacdes em apenas um dia.
Apesar de junho ser o més consagrado da presenca do bumba meu boi em Séo
Luis, quando ha apresentacbes por toda a cidade, o ciclo da festa € maior que este periodo,
havendo atividades em diferentes momentos do ano, sendo de grande importancia levar em
consideracdo o periodo preparatdrio, que inclui recrutamento de pessoas, ensaios dos grupos
de Boi, o ritual da morte ¢ também “o chamado funcionamento extra-época, que extrapola o
periodo peculiar a brincadeira, pois ocorre em qualquer més do ano, por exigéncia turistica”
(CARVALHO, 1982:48). Por isso, é necessario entender os diversos momentos do ciclo
junino’ para pensar sobre seu musicar, termo criado por Christopher Small (1999) para definir
diversas maneiras de engajamentos ligados a producéo e vivéncia de musica — o que envolve
acOes como assistir a uma apresentacao, preparar-se para ela, ensaiar, ouvir musica, pensar
sobre ela, entre outras. Essas movimentagcdes e fluxos de pessoas, sons, instrumentos,
figurinos, geram relacgdes e configuragfes na cidade que ndo existiriam se ndo houvesse 0 Sdo
Jodo. No restante do ano, os deslocamentos sdo outros, assim como a dindmica da cidade

tende a ser®.
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2. Localidades Juninas e Metodologia

Ao olhar a vivéncia de seres humanos na cidade, Michel De Certeau (1980)
mostra como o percurso de espacos € algo cotidiano e como todo relato é um relato de
viagem, uma préatica de espaco, ja que todos os lugares estdo interligados, de maneiras mais
ou menos firmes, em diferentes arranjos (CERTEAU, 1998:200). Refletindo sobre isso, o
autor estabelece uma distincéo entre espaco e lugar, sendo o lugar “a ordem segundo a qual se
distribuem elementos nas relagdes de coexisténcia”, sendo uma configuracdo estavel de
posicdes. Ja o espaco ¢ formado por um “conjunto de movimentos que se desdobram”, ndo ¢
fixo geograficamente, mas um lugar praticado. Um exemplo fornecido é o da rua, que é
transformada em espaco pelos pedestres. Proponho que estas performances e deslocamentos
criam uma “estrutura de sentimentos” (WILLIAMS, 1977) que s6 existem nesse periodo. A
performance e sua preparagdo criam uma conjuntura coletiva, que afeta os contextos
individuais das pessoas; 0 que pode alterar ou reforcar hierarquias sociais e, sem ddvida,
altera a dindmica de interacdo dos seres humanos entre si e com os locais que circulam. A
performance musical esta imbricada no contexto; por isso, essas apresentacbes ndo sao
estaticas, mas dindmicas, variam conforme as situagdes.

Em fungdo da pandemia do COVID-19, observa-se em 2020 um cenario novo no
universo do bumba meu boi: a impossibilidade de acontecer como sempre ocorreu, com
fazeres musicais, performaticos e participativos em pracas, ruas e festas coletivas -
aglomeraces por natureza. Ndo houve S&o Jodo do jeito tradicional, assim outras festividades

coletivas no mundo.

Em 32 anos, eu nunca fiquei sem dancar S8o Jodo, desde a barriga da minha mée.
Por nenhum motivo. Nem por morte, nem por doenca. Minha mée dangou comigo
na barriga até os 9 meses. Entdo toda a minha existéncia foi dangando no Boi, no
S8o Jodo. N4o sei 0 que € a cidade sem S&o Jodo. Ndo tenho a menor ideia. Estou
descobrindo agora. [Talyene Melénio. india e Vice-presidente do Boi da Floresta.
Informacéo Oral]

Para contornar a situacdo trazida pela adversidade do momento, observou-se a
transposicao de um universo fisico para o virtual, uma nova maneira de produzir e vivenciar o
bumba meu boi e sua musica. Uma saida encontrada por alguns grupos foi intensificar sua
presenca em atividades online, em especial nas redes sociais como Instagram, Facebook e
Youtube. Desta maneira, delineou-se, ao longo de 2020 uma nova localidade junina — a
online, com diferentes dinamicas e que agora também faz parte do musicar do bumba meu
boi.
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Para entender a nova localidade delineada, vem-se utilizando ferramentas
propostas pela netnografia, “uma pesquisa observacional-participante baseada em trabalho de
campo online. Ele usa comunicacdes mediadas por computador como fonte de dados para
chegar a compreensao e representacdo etnografica de um fendmeno cultural ou comunitario”
(KOZINETS, 2014:60). Entrevistas semiestruturadas ou dialogos abertos vem se tornando
centrais junto aos métodos anteriormente aplicados para elucidar eventuais duvidas, bem
como para acionar memorias dos integrantes dos grupos com relacdo a sua préatica sonora e
performética na cidade. A ideia € que assemelhem a uma conversa informal (REILY e
PATSIAOURA, 2019:22), onde o entrevistado também influencia a direcdo da conversa, o

que pode trazer respostas imprevisiveis e, inclusive, novas camadas de informacéo

3. Lives juninas - novo fazer musical na pandemia

O Boi da Floresta de Mestre Apoldnio foi um dos grupos observados na pesquisa
com intensa presenga online, realizando entre 0s meses de marco e agosto, cerca de vinte e
sete atividades, entre lives, oficinas e participacdes em lives de outros grupos. O maior fluxo
de atividades online se deu no periodo entre final de maio e final de julho — mesmo periodo
em que presencialmente acontece é &pice do ciclo junino. Em entrevista, Talyene Meldnio,
coordenadora da tribo, india, vice-presidente e responsavel pelas redes sociais do grupo,
caracterizou o momento como a “onda virtual” do Boi da Floresta, que “ta ligado as redes
sociais, tentando manter o nosso lema tradi¢do e modernidade” [Fonte: Informacao oral].

Duas das principais adaptagOes para conseguir realizar atividades diretamente
relacionadas ao universo ritualistico e performatico do bumba meu boi durante 0 momento da
pandemia foram: trazer um numero minimo de pessoas para a realizacdo das diferentes
atividades, alteracdo na duragdo dos eventos e realizagdo de atividades no estilo bate-papo,
envolvendo apenas liderangas do grupo. Vale ressaltar que mesmo com a adaptagé@o para 0s
suportes online, o grupo manteve diversas tradi¢cdes necessarias ao ritual. Nas lives que foram
realizadas antes do sabado de aleluia, por exemplo, ndo houve a presenca dos pandeirfes,
pois, pela tradicdo, ndo se pode bater tambores durante a quaresma, o que foi ressaltado na
fala de Talyene Mel6nio durante estas lives (periodo entre o carnaval e o sabado de aleluia).
Assim as toadas foram executadas com canto, matracas e sino, tocadas pelas proprias
liderancas e com um cantador. Sendo assim, essas lives variavam entre uma e trés pessoas.

Em apresentagdes em periodos “normais”, o grupo utiliza somente pandeirdes de couro em
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suas apresentacdes (em outros grupos do mesmo estilo, é frequente ver esses instrumentos
feitos do material nylon), o que requer a confec¢do de uma fogueira, 0 que se repetiu nas
lives. No universo virtual, as pausas para aquecer o instrumento deram lugar a conversas entre
Nadir Cruz (presidente do Boi da Floresta e india) e/ou Talyene Mel6nio com os seguidores
nas redes sociais ou entrevistadores — a depender de quem estava realizando a live. Com
relacdo a formatos, observou-se a participacdo do grupo em atividades online que foram
divididas da seguinte maneira com o objetivo de observar caracteristicas especificas de cada
formado: bate-papos, webfestival, live show, oficina, arraiais online e lives de ritual de
batizado.

Bate-papo: Realizagdo de lives no Instagram no formato de conversa/entrevista
entre o canal do boi e outros canais;

Webfestival: Festivais online, envolvendo grupos de diferentes estilos musicais —
nédo apenas tradicionais relacionados ao S&o Joao;

Live-show: Live priorizado a parte performatica do bumba meu boi;

Arraiais online: Lives envolvendo manifestacfes que sdo tradicionais do periodo
do S&o Jodo;

Live de ritual de batizado: Momento ritual, realizado ritualmente no dia 23 de
junho

Oficina: ensinamento de alguma atividade do grupo

As principais datas do ritual ndo passaram em branco. No sabado de aleluia, dia 4
de abril, houve uma pequena reza na sede, a portas fechadas e sem transmissdo. Ja 0 momento
do batizado foi celebrado no dia 23 de junho com uma live no Instagram do grupo, onde
aconteceu a ladainha, houve a presenca de um personagem de cada tipo (india, cacique, boi,
cazumba, marcacdo, merengue, repinique e tambor onga) e dois cantadores e um
instrumentista por instrumento (marcacdo, merengue, repinique e tambor onca), e 0sS
cantadores cantaram as toadas tradicionais do momento do ritual. A producéo foi realizada
pelo grupo, em conjunto com equipe, de maneira independente. A cerimonia, ao todo, durou
cerca de trés horas. Normalmente, acontece a noite inteira e o grupo realiza cortejo pelas ruas
do bairro da Liberdade, o que ndo aconteceu.

E importante ressaltar que boa parte das atividades online realizada pelo Boi da
Floresta, bem como de outros grupos foi realizada de maneira independente. Ou seja, ndo

houve iniciativa organizada, encabecada pelo setor publico, que substituisse o sistema de
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credenciamento via edital e pagamento de apresentacGes, 0 que significa que 0s grupos nao

receberam verba para realizagéo destas atividades virtuais.

4. Consideracdes finais

Em funcdo da pandemia do COVID-19, observa-se um cenario novo no universo
do bumba meu boi: a impossibilidade de acontecer como sempre ocorreu. No més de maio, a
cidade de S&do Luis atingiu a capacidade limite de abrigar pessoas nos hospitais da cidade.
Esta realidade trouxe grandes mudancas para a maior festividade do calendario maranhense,
que pela primeira vez se deu sem festas coletivas, os arraiais. Somado a isso, observa-se
também novas atividades de alguns grupos de bumba meu boi, como, por exemplo, intensa
presenca online. Dado o cenario presente, novas orientagdes metodoldgicas foram incluidas
na pesquisa, como netnografia, entrevistas, uso da memoria e depoimentos. Vale ressaltar que
0 Boi da Floresta de Mestre Apol6nio, grupo acompanhado, tém realizado e se envolvido em
atividades no combate ao coronavirus, o que significa que estdo contribuindo em suas

localidades no combate a pandemia.
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Notas

! Esse termo € utilizado amplamente: entre os participantes da brincadeira de bumba meu boi, pela imprensa em
parte considerdvel da bibliografia académica, por intelectuais e analistas locais e por isto a defino como uma
convencao. Da bibliografia consultada, apenas Azevedo Neto (1983) propde outra classificacdo e, mesmo assim,
cita a divisdo acima.

2 Apesar de estabelecidas, tais definicGes ndo esgotam a totalidade das maneiras de se brincar o boi, pois existem
grupos que escapam as caracteristicas de cada um desses estilos.

3 Ver Padilha (2014), Carvalho (1982), Albernaz (2004)

4 Acervo Maraca

® Martins (2015)

& Ver mais em: https://bit.ly/30yjruG

7O termo “ciclo junino” ¢ utilizado para se referir a atividades relacionadas ao ciclo do bumba meu boi como
um todo, que acontecem ao longo do ano e ndo somente no més de junho. A opcédo pelo termo junino busca
apontar o momento do ano em que o apice do ciclo ocorre, bem como para fazer referéncia aos principais santos
que a manifestacdo se relaciona e cujas datas de devog¢do sdo no més de junho: Santo Antdnio(13), Sdo Jodo(24),
Séo Pedro(29) e Séo Margal(30).

8 Além do periodo compreendido entre final de maio e inicio julho, as atividades dos grupos e de seus
integrantes tende a acontecer e em seus arredores - momentos como ensaios, confec¢do de instrumentos de
indumentarias e morte do boi. Ao longo do ano, além do ciclo do bumba meu boi, outras festividades também
acontecem, relacionadas, principalmente a manifestages como tambor de crioula e tambor de mina, o que
também influencia nos deslocamentos de brincantes de bumba meu boi, que tendem a participar destas
festividades também.
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