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Resumo. O presente artigo é parte de uma pesquisa voltada para 0s percussionistas, mais
especificamente de Pernambuco que tem sua a riqueza cultural conhecida nacional e
internacionalmente. Diversas dessas manifestaces se propagaram através da oralidade, mas com a
musica popular chegando ao ensino superior comecam a dividir espa¢o nos ambientes académicos.
Esta pesquisa pretende contribuir com discussdes entre os ambitos académicos e da cultura
tradicional, e tem como objetivo verificar as diferencas na relacdo ensino-aprendizagem, e como
isso afeta a colocacdo do percussionista no mercado de trabalho. Fazendo um dialogo entre a
educacdo musical e os aspectos sociais (QUEIROZ, 2010).
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Title. The Percussionist from Pernambuco in the Music Market: Between the Experience of
Tradition and Academic Training

Abstract. This article is part of a research aimed at percussionists, more specifically from
Pernambuco, whose cultural wealth is known nationally and internationally. Several of these
manifestations spread through orality, but with popular music reaching higher education, they
begin to share space in academic environments. This research aims to contribute to discussions
between academic and traditional culture spheres, and aims to verify the differences in the
teaching-learning relationship, and how it affects the placement of the percussionist in the job
market. Making a dialogue between music education and social aspects (QUEIROZ, 2010).
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1. Introducéo

O interesse crescente de mausicos brasileiros — aqui, destacadamente,
percussionistas pernambucanos — na busca por uma formacdo académica tem posto em
questdo o processo de transposi¢cdo dos ritmos tradicionais do estado de um meio de
transmissdo/ensino oral, para um cuja sistematicidade é a principal marca. Nesse cenério, a
ligacdo intima entre a vivéncia de ritos religiosos e outras praticas culturais nativas e a musica
que ali se produz toma nova configuragao.

Ao mesmo tempo, deve-se considerar o esfor¢o da masica produzida em contexto
académico, no erudito ou no popular, para definir um carater idiomatico ou estilistico
especifico, valendo-se para isso, muitas vezes, da musica folclorica daquela regido. A historia
da masica no Brasil mostra como o desenvolvimento de um repertorio caracteristico do pais

se fez a partir de um constante dialogo com suas tradigdes musicais nativas. Como exemplos,


mailto:marcosmonte.mus@gmail.com

m!w XXX Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Campina Grande — 2020
a obra de um compositor erudito como Villa-Lobos e movimentos da musica popular como a
Bossa Nova, Tropicélia, Clube da Esquina etc. Ressalte-se também, a partir desses casos,
outra das marcas do fazer musical brasileiro: a promogdo de uma intensa mistura de géneros,
contando exatamente com a riqueza ritmica do pais (PIEDADE, 2011; FREIRE & SANTOS,
2013).

No cenario pernambucano, esses aspectos ganham ainda mais félego, visto que a
musica que se faz alcanga repercussdo nacional e internacional destaca-se exatamente por
manter os tracos particulares das tradigdes musicais folcldricas do estado. A multiplicidade de
ritmos e estilos (Frevo, Maracatu, Coco, Caboclinho, Ciranda, Baido, Xote, Xaxado, entre
outros — além de suas proprias variagGes internas) oferece o cenario ideal para que isso se
fortaleca. Dispondo dessa imensa paleta de sons, 0 musico pernambucano produzira a partir
dessa tradicdo, ora mantendo-se mais fiel as suas peculiaridades de formacdo, execucéo, ou
mesmo outros parametros, ora experimentando mais no didlogo com a mdsica de outras
regides do pais e do resto do mundo.

Duas dimensfes em destaque, portanto, na relagédo entre a vivéncia da tradi¢do e o
meio académico para 0 percussionista pernambucano: por um lado, a ligagcdo dos ritmos do
estado a praticas culturais nativas; de outro, a incorporacdo desses estilos ao repertorio da
musica popular urbana ou da masica erudita.

Mostra-se, portanto, de grande relevancia analisar ndo s6 como se da a
sistematizacdo desse saber até entdo apenas oral, sua recriacdo a partir da perspectiva da teoria
musical, mas também a relacdo do musico com essas diferentes abordagens — na inicia¢do aos
estudos, no sentido atribuido ao fazer musical, nos objetivos pretendidos. Pode-se observar
como isso se da, por exemplo, na grade de implementacdo de um bacharelado em percusséo,
onde a participacdo de musicos

[...] que se destacam por desenvolver a linguagem e expressividade da musica
popular brasileira, seria extremamente salutar e necessaria a formacdo dos varios
perfis profissionais que 14 se desenvolvem e a consecucao de um projeto pedagogico
mais aberto e permeavel, que conjugue diferentes politicas de formagéo, e que
atenda as diferentes realidades de atuagdo profissional que encontramos fora da
academia. (TEIXEIRA, 2006, p. 37)

Cabe, entdo, questionar como esses diferentes modos de formacdo de musicos
Ihes garantiriam diferentes competéncias enquanto intérpretes e possiveis educadores,
considerando particularmente se tratar, por um lado, de uma tradicdo musical cuja transmissédo
se da de forma oral, por outro, de outra cujo viés é académico, e como isso afeta sua atuacdo

no mercado de trabalho.
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Quanto a metodologia, a pesquisa foi bibliografica, buscando-se referéncias que
abordassem a questdo, ndo apenas no contexto pernambucano, mas ampliando até o cenario
nacional dado as reconhecidas similaridades em como o fendmeno estudado se desenvolve
nesse ambito; e documental, utilizando-se elementos das propostas pedagogicas e programas
das principais escolas que oferecem formacdo especifica para percussionistas em Pernambuco
para a montagem de um perfil desses cursos e avaliar como eventualmente contemplariam a
vivéncia da tradi¢cdo, ou mesmo como reconhecem nesta a raiz dos ritmos ali estudados, que
ndo estardo presentes nesse recorte.

Muito do presente estudo se fundamenta na propria experiéncia do autor da
pesquisa, que durante sua formagdo em mdusica em nivel de graduacdo se viu voltado para
aquelas préaticas culturais nas quais se originaram muitos dos ritmos que, com algum
estranhamento, traduzidos para notacdo musical, eram associados a musica feita nas ruas de
Recife e Olinda durante o carnaval, em centros religiosos na periferia etc. Desse
estranhamento, mas também da percepcdo de que o esforco da academia por circunscrever
essa musica ndo era capaz de lhe abarcar em toda a sua complexidade se excluida do seu
contexto inicial nasceu a motivacdo para abordar algumas das questfes aqui desenvolvidas.

Assim, o objetivo deste trabalho foi verificar as diferencas na relagcdo ensino-
aprendizagem e como isso afeta a colocagdo do percussionista no mercado de trabalho,
percebendo que ganhos e perdas cada seguimento desse processo pedagdgico-musical tem a
oferecer para esse mercado.

2. Formagéo informal x formacé&o formal para o percussionista

Os processos de ensino-aprendizagem musicais aqui abordados, abrangendo suas
ocorréncias sejam em contexto informal ou formal, serdo definidos de maneira ampla, tendo-

se em vista uma concepcao de educacdo musical que

abrange o estudo de qualquer processo, situagdo e/ou contexto em que ocorra
transmissdo de saberes, habilidades, significados e outras aspectos relacionados ao
fendbmeno musical, tanto no que se refere aos aspectos sonoros quanto no que
concerne a dimensdes mais abrangentes da musica enquanto expressdo cultural, o
que significa lidar com toda a gama de aspectos que caracteriza tal fenémeno, tais
como estruturas sonoras, habilidades de execucdo, correlacbes performaticas e,
consequentemente, processos, situacdes e estratégias diversas de transmissdo de
saberes. (QUEIROZ, 2010, p. 116)

Desse modo, o esforco serd por compreender a atividade musical dentro do seu
contexto mais amplo, visualizando sua ocorréncia como, em si mesma, uma realidade
multifatorial e que esta permanentemente em interacdo com outras praticas, compondo um

todo cultural organico e em constante movimento.
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Neder (2010) da o tom da complexidade em torno do estudo da musica popular:

Entende-se, portanto, o estudo da musica popular como empreitada complexa,
entrecruzamento das palavras, dos sons instrumentais, dos gestos, dos corpos, das
vozes, das condi¢fes de producdo, comercializagdo e transmissdo, das mediacoes,
das interferéncias produzidas pelos receptores que assim Se inscrevem
produtivamente no texto, e muitas outras varidveis, tudo se dando dentro do terreno
complexo da cultura. (NEDER, 2010, p. 191)

Voltando agora ao fator do ensino de musica, cita-se mais uma vez Queiroz
(2010), que em estudo realizado na cidade de Jodo Pessoa acerca dos processos de educacao

musical no contexto da musica popular urbana destaca:

No que tange a transmissao de conhecimentos, cada expressdo [musical] investigada
possui estratégias singulares para a valoracéo, a selecdo e a defini¢do dos contelidos
e das estratégias utilizadas para assimilacdo e pratica musical [...]

[...] cada expressdo possui caracteristicas proprias em relacdo as estratégias, as
situagdes e aos contextos de aprendizagem, constituindo suas formas de transmissao
musical de acordo com os seus ideais e valores. Assim, por exemplo, nas praticas
musicais mais ligadas ao mercado de shows, os musicos acreditam que estudar
musica sistematicamente pode fortalecer a sua carreira, fazendo deles profissionais
mais “capacitados” (QUEIROZ, 2010, p. 122).

Poucas coisas na vida sdo tdo democraticas quanto a musica. Todos podem, a
medida que queiram, cantar, ndo se preocupando se esse ato pode ou nao soar “bem”. Em
outra esfera da liberdade musical esta a percussdo — quem nunca batucou em cima de uma
mesa, ou ritmou chocalhando uma caixinha de fosforo?

Tem-se na historia do Brasil folguedos e suas musicas tipicas que foram passados
através da oralidade. Para que isso se dé, é preciso que 0 musico ouca, memorize, imite,
experimente, reinvente. Ou seja, parte-se da experiéncia pratica daquele que ensina e ja

também do que se coloca na condicdo de aprendiz, de modo que

a aprendizagem musical centrada na vivéncia préatica é caracteristica comum em
culturas de tradicdo oral. Assim, experimentando, imitando e ouvindo as corre¢des
dos mestres ¢ dos “colegas”, os participantes vao se orientando dentro da logica
interna do que cada manifestacdo elege como fundamental para a sua pratica.
(QUEIROZ, 2010, p. 127)

O préprio contexto de transmissdo de saberes nesse universo das tradigdes
folcléricas é bem menos cristalizado que naquele do ensino formal. O que ndo descarta a
existéncia de situacOes instituidas especificamente para essa finalidade. Porém, na medida em
que se toma a pratica musical como elemento de um organismo cultural complexo, a
“forma¢do” do musico ocorre como parte de uma formagdo mais ampla daquele membro
dentro de um grupo.

A respeito da formacéo basicamente intuitiva de grande parcela dos representantes

da musica popular urbana brasileira, observa Teixeira:
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Ressalte-se aqui a importancia do processo empirico, quase autodidatico, de
ensino/aprendizagem do musico popular, que observa atentamente a realizacdo do
fendbmeno musical in loco, nos bares, pragas, casas de espetaculo, etc. A grande
maioria de brasileiros, que ndo tém como pagar pelos servicos de professores
particulares, aprende a tocar e/ou cantar ndo so através de freqlientes observacdes,
mas pelas revistas e métodos de bancas de jornal, além de conversas e pequenas
aulas com os musicos e professores da noite que, de forma humana e altruistica,
passam parte dos seus conhecimentos para 0s muitos 6rfaos de um ensino formal de
musica popular no Brasil, por incrivel que isso possa parecer aos olhos tanto de
brasileiros como de estrangeiros, profunda e eternamente extasiados com a
qualidade de nossa musica popular! ( Teixeira, 2006, p. 12)

O grande percussionista brasileiro Oscar Boldo, em seu livro Batugue é um

privilégio (2003), relata como se deu 0 seu processo de aprendizado:

Quando tomei a decisao de me tornar musico profissional - e la se vao quase trinta
anos -, esharrei na enorme dificuldade em conseguir material didatico que
possibilitasse 0 meu aprimoramento. O que se via nas prateleiras especializadas
eram métodos e mais métodos vindos de fora. Eram trabalhos voltados para o Rock
ou para o jazz e que davam énfase a aplicacdo de rudimentos de caixa da escola
americana. Para um jovem interessado em ritmos brasileiros, pouco ou quase nada
havia. Nas escolas oficiais, 0 ensino da percussao era dirigido quase exclusivamente
para a musica sinfonica. As melhores fontes para o aprendizado eram entao, 0s
discos, os espetaculos e os redutos de samba e choro. Gafieiras, biroscas, bares e
quadras de ensaio que eram as minhas salas de aula. (BOLAO, 2003, pg.10)

Em evidéncia na citacdo, dentro do aspecto musical, no que se refere aqueles
conhecimentos que sdo passados pela tradicdo oral, estd o "tocar de ouvido". Essa expressdo
compreende, segundo COUTO (2009, p.91) o ato de “criar, atuar e ensinar misicas sem 0 Uso
da notacdo escrita”. Porém, a pratica dessas acbes mediadas por uma abordagem formal de
ensino, como o uso da grafia, por exemplo, tem sido reconhecida como podendo elevar o
desenvolvimento musical de seus adeptos. O que reforca a tese de que a pratica direcionada
pode fazer com que um percussionista que podemos chamar de pratico atenda ao mercado de
trabalho.

Em contrapartida, conforme observado:

Na cultura da musica popular existe a crenga, equivocada, da ndo necessidade de
estudo para a sua aprendizagem, atribuindo-se a aquisicdo de conhecimentos e
habilidades musicais ao talento, ou ao dom divino — principalmente por ser um
repertorio marginalizado durante muito tempo por institui¢des de ensino formal de
musica. (COUTO, 2009, pg. 91)

Além disso, uma caracteristica fundamental para a compreensdo do lugar da
percussdo nas praticas folclorico-artistico-culturais é exatamente sua contextualizacdo nesse
campo, envolvendo muitas vezes ritos religiosos, ou mesmo outras praticas que vao além da
mera apresentagdo musical. A esse respeito, tomando como exemplo o caso do Maracatu
Rural, tem-se qué:

O Maracatu Rural é um folguedo, uma manifestacdo coletiva, em que as pessoas
assumem e vivenciam determinada representacdo, com seus personagens e histdrias.
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Sua apresentacdo € composta pelo desfile de uma corte real, baianas e arreia-mas
ou tuxaus (caboclo com um cocar de penas de pavédo), rodeados pelos caboclos de
lanca e complementados por personagens como 0 mateus, a catirina e a burra.
Estes personagens dangam ao som de uma orquestra de percussdo e metais (cuica,
caixa, surdo, gongué e trombone) que toca entre os desafios de versos improvisados
pelo mestre do grupo. O folguedo é ligado ao periodo carnavalesco, época em que
seu sentido social junto a sua comunidade de origem se torna mais vivo. (VICENTE,
2005, p. 27)

Dai se depreende como néo se pode pensar a pratica musical nesses casos fora do
seu contexto social mais amplo, ndo se tratando a formagdo desses musicos da busca pelo
virtuosismo técnico ou mesmo por uma profissionalizacdo — valores comuns ao fazer musical
radicado na musica erudita europeia. Trata-se, sim, da manutencédo de tradi¢des culturais e/ou
religiosas.

Ainda a esse respeito, Ribeiro destaca:

A performance musical abordada por meio da relagdo entre musica e religido pode
revelar aspectos importantes para a compreensdo dos seus fundamentos simbdlicos,
sociais e culturais. A unido do fendmeno religioso com a musica na construcdo da
performance produz um transito entre o sagrado e profano nos espacos da vida
diéria, bem como naqueles entendidos como espagos de exercicio religioso. Assim,
0 processo de ritualizacdo performatica produz uma relativizacdo dos conceitos de
sagrado e profano, ligando a religiosidade popular e a institucionalizada em alguns
pontos e produzindo choques em outros. (RIBEIRO, 2013, p. 263)

4. A identidade musical entre a tradicédo e a academia

A nocdo de hibridismo tem sido recorrentemente utilizada por diversos
pesquisadores na area dos estudos musicais e etnomusicoldgicos quando se trata de buscar
identificar as especificidades que caracterizam e ddo destaque a mdusica brasileira —
particularmente aquela definida como mausica popular urbana (PIEDADE, 2011; FREIRE &
SANTOS, 2013).

Destacam-se aqui dois aspectos dessa fusdo de géneros ou matrizes musicais e que
constituiriam tracos marcantes da identidade musical brasileira — e que repercutiriam no
processo como se da a formacao do percussionista pernambucano, grupo alvo deste estudo:
por um lado, a expectativa de proficiéncia em linguagens musicais muito diversas quanto a
suas origens ou caracteristicas musicais especificas, sejam elas sonoras, técnicas etc.; por
outro, o esfor¢o por estender elementos ou procedimentos de um género a outro. Tendo-se ja
feito referéncia ao primeiro ponto ao longo deste artigo, a seguir algumas consideracdes
acerca do segundo ponto.

No contexto académico, o fazer musical acontece muitas vezes como fruto do
esforco consciente por combinar técnicas, sejam instrumentais ou composicionais, de

diferentes procedéncias para produzir resultados novos que atendam as expectativas estéticas
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e de mercado no qual esteja inserido. Os ritmos tradicionais brasileiros ao longo das Gltimas
décadas e, a medida que séo inseridas nos meios de ensino formal e que passam a conviver
com outras abordagens musicais, tem se dado a esse processo.

Ezequiel observa:

Com uma frequéncia cada vez maior, o musico popular brasileiro se depara com
situagdes que envolvem a adaptacdo de ritmos tradicionais para um contexto
polirritmico e/ou de férmulas impares de compasso. Em comparacdo com a
diversidade de material voltado ao estudo de improvisacdo melddico/harménica, héa
pouquissimas opcOes didaticas para quem pretende se aperfeicoar em fluéncia
ritmica, e talvez nenhum material publicado que sistematize a aplicacdo de tais
conceitos preservando as caracteristicas tradicionais dos ritmos brasileiros.
(EZEQUIEL, 2014, p. 7)

O que se vé como corriqueiro no ensino tradicional difundido pelo ocidente é a
predominancia no dominio da leitura e escrita musical. Um dos pontos negativos desse
formato € que o musico ndo faz relacdo do que aprende com o seu cotidiano. Ja nos meios
populares, € comum a compreensao equivocada da ndo necessidade de estudo para a vida
profissional, além de ser corriqueira a opinido de que tais habilidades sdo advindas do talento,
e esse, por sua vez, é inato.

A formacdo musical de todo percussionista estd ligada geralmente a pratica em
conjunto. Porém, e isso ocorre com mais frequéncia no segmento popular do que erudito, o
que se explica porque para um percussionista erudito vivenciar praticas orquestrais pressupde-
se que ele ja tenha desenvolvido certas habilidades que néo séo requeridas no meio popular.

5. Considerac0es finais

No que diz respeito a relacdo entre a aprendizagem da execucdo de instrumentos
percussivos no contexto de praticas culturais tradicionais e uma formacao propriamente dita
do percussionista com vistas a uma atuacao profissional, vé-se que tal relacao é, por vezes, de
complementaridade, inclusive nisso se identificando a participacdo de uma exigéncia social
que condiciona a atuacdo do musico, como educador, ou mesmo como intérprete, a uma
formacdo académica, como menciona Boldo (2003). A aquisicdo de um conjunto de
conhecimentos praticos e tedricos que capacite 0s percussionistas a responder por tudo que
deles pudesse ser requisitado musicalmente, inclusive uma préatica de leitura fluente. 1sso

tanto no ambito popular, quanto no erudito.
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A reflex@o aqui feita, destacadamente aos percussionistas pernambucanos, indica

que a notacdo musical e seu aprendizado ndo é indispensavel para a pratica musical, e que o

mercado de trabalho pode absorver aqueles que ndo possuem uma formacgdo académica, mas

sem duvida € uma vantagem para 0 musico que a tem. Fica claro que em determinados

trabalhos o conhecimento dos signos musicais poupa tempo em ensaios € recursos
financeiros.

A partir desse processo de andlise entre a vivéncia da tradicdo e a formacéo
académica, no que diz respeito ao universo da percussdo no estado de Pernambuco, pode-se
enxergar pontos distintos em suas especificidades, considerando e relacionando seus
elementos musicais e como eles interagem no mercado de trabalho.

A relacdo entre o contato com as tradi¢des culturais no seio das quais se originam
0s ritmos tipicos do estado e a experiéncia de formacdo e de atuacdo num viés académico e,
prioritariamente, de complementaridade.

Constatou-se a existéncia de acOes por parte do percussionista que podem
aprimorar sua vida profissional. Aqueles que fazem parte de contextos em que seu
aprendizado e praticas se ddo através da oralidade, deve-se incentivar, quando se almeja a
profissionalizacéo, a busca por conhecimento tedrico musical, sendo este um potencializador
de suas habilidades, ndo prejudicando em nada a cultura e a tradicdo de onde é proveniente
sua formacéo, ao passo que para o percussionista de formacao académica, que tem vivido uma
explosdo de composicdes contemporaneas baseadas em géneros nativos da cultura popular,
saber executar tais obras ndo serd feito atraves apenas da leitura de transcri¢cbes de padrbes
musicais, que depende também de outros elementos que fazem parte dessas agcdes, mas que
escapam a sua codificacdo numa partitura, tais como: gestos, corporalidade e sonoridade,
além dos inimeros aspectos fraseoldgicos que caracterizam o idiomatismo presente em cada
género em questao.

Essa pesquisa se baseou no dialogo entre duas frentes musicais, que emergiram de
lugares diferentes da historia, mas que hoje encontram-se no mesmo bojo da musica urbana,
que a sociedade moderna tem tratado como bem de consumo.

Ao final dessas andlises, foi possivel concluir que aqueles que transitam nos
meios da tradicdo e da academia tém mais possibilidades junto ao mercado de trabalho,

podendo atuar em varias frentes.
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Assim, espera-se que o texto contribua para que a bibliografia voltada para o
universo do percussionista e seus fendmenos aumente, visto se tratar de um campo ainda

carente de estudos que déem conta da complexidade que o envolve.
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