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Resumo. O presente trabalho tem como objetivo apresentar subsidios para uma interpretacdo
historicamente orientada da can¢do Mamma dice (1885) de Antdnio Carlos Gomes (1836 - 1896).
Isto serd alcancado através da revisdo bibliografica e da andlise dos registros escritos e
fonograficos da cancdo. A cancdo Mamma dice é apresentada com uma versdo escrita em
portugués por Rui Barbosa (1849 — 1923), neste artigo é discutido o processo de aprendizagem e
adequacdo da poesia dessa cancdo escrita originalmente em italiano.

Palavras-chave. Antdnio Carlos Gomes. Canc¢do. Mamma dice. Versdo em portugués.
Reconstituting a Brazilian version of the song Mamma dice by Ant6nio Carlos Gomes.

Abstract. The present work aims to present subsidies for a historically oriented interpretation of
the song Mamma dice (1885) by Antbnio Carlos Gomes (1836 - 1896). This will be achieved by
reviewing the bibliography and analyzing the written and phonographic records of the song. |
present the song Mamma dice with a version written in Portuguese by Ruy Barbosa and the
process of learning and adapting poetry in a song originally written in Italian.

Keywords. Antonio Carlos Gomes. Song. Mamma dice. Portuguese version.

1. Introducéo

Antbnio Carlos Gomes (1836 — 1896) foi um dos mais celebres musicos e
compositores brasileiros do século XIX. Obteve consideravel sucesso na Europa, com a 6pera
Il Guarany, estreada no Teatro Alla Scala de Mildo em 1870. Em sua obra, podemos ainda
citar operas como Fosca, que também estreou no Teatro Alla Scala de Mildo em 1873, e a
Opera Lo Schiavo que teve sua estreia no Brasil em 1889, no Rio de Janeiro. Além de pecas
operisticas, compds cangdes e pecas para piano, entre outros, como nos lembra um de seus
biografos, Lutero em seu texto “Carlos Gomes, um tema em questdo: a 6tica Modernista e a
visdo de Mario de Andrade” (SILVA, 2009).

Dada a importancia de Carlos Gomes, a autora deste trabalho sempre ficou
intrigada com o fato de ouvir tdo poucas obras desse compositor em concertos dos quais
participava, a excecao de suas cangbes Quem sabe?, Suspiro d’alma, Conselhos e a abertura

do Il Guarany, pecas hoje consagradas. A cancdo Quem sabe?, inclusive, foi gravada por
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diversos intérpretes de estilos musicais distintos, a exemplo: Niza de Castro Tank e Ney
Matogrosso.

Carlos Gomes tem grande importancia nacional e internacional, devido, em parte,
por seu destague em uma area antes restrita a Europa, a 6pera. Como citado anteriormente,
sua obra musical ainda ndo € amplamente conhecida pelo ouvinte médio de masica. Dentre 0s
motivos, esta a dualidade de sua relacdo nacionalista, como expresso por Salles (1987) que se
encontra na coletanea “Carlos Gomes — uma obra em foco”. Salles (1987) cita em seu texto o
autor Carpeux em “Uma nova historia da Musica” mostrando o compositor sendo aclamado
por alguns e criticado por outros, ainda pela influéncia europeia de sua musica e pela ligacédo
com o Império, algo que ndo se adequava ao que era esperado e proposto pelo modernismo
nacionalista de Méario de Andrade.

No texto “Musica e politica: o caso de Carlos Gomes”, Nogueira (2005) retrata a

morte de um simbolo nacional, mas que somente apds sua morte, teve certo reconhecimento:

Uma vez falecido o compositor, que, como vimos, ndo encontrou abrigo sendo em
Belém do Par, comecaram as homenagens. O Governo paulista, liderado pelo
também campineiro Campos Salles, alugou um para traslado do corpo para Sao
Paulo. Antes de chegar a Campinas recebeu grandiosas homenagens no Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. Em 1905 é inaugurado o monumento-timulo no centro de
Campinas, com a presenca de diversas autoridades da Republica. Esta ja estava
consolidada e ja ndo havia razdo para que Gomes fosse rejeitado. Ao contrério,
agora era o exemplo de um brasileiro humilde que, contra todas as adversidades,
venceu no exterior. A partir dai a figura (ndo a musica) de Carlos Gomes comeca a
ser utilizada como simbolo nacional. Durante o governo de Getllio Vargas seu
nome foi bastante utilizado e elevado a categoria de vulto nacional. (NOGUEIRA,
2005, p. 247).

O enfoque no cancioneiro de Carlos Gomes deu-se pelo fato da vivéncia
performatica da autora dessa pesquisa, quando se observou que, mesmo com toda a
importancia do compositor; que é reconhecida na comunidade musical, muito pouco do seu
repertério é executado. Somente as can¢Ges mais famosas e algumas arias de Opera séo
interpretadas pelos alunos.

Durante a coleta de dados e pesquisa das cancdes de Carlos Gomes, uma
sobressaltou diante das outras. Em um periédico no Correio da manha (1915), um artigo do
caderno “Chronica Literaria” citava a obra de Nazareth Menezes “Ruy Barbosa — sua vida e
sua obra” (1913), uma situacdo onde Rui Barbosa fez uma traducéo livre da cancdo Mamma
dice (1885), composta por Carlos Gomes, em uma festa de saldo no Rio de Janeiro.

A existéncia desta versdo é apontada em algumas obras que falam sobre Carlos
Gomes, como no livro “Minhas pobres can¢des” (2006, pag. 220) da pesquisadora e soprano
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Niza de Castro Tank; e a letra em portugués no livro “Obras completas de Rui Barbosa”
(1971, pag. 330) em que h&d uma explicagdo detalhada das circunstancias para que Rui

Barbosa fizesse a tradugéo.

2. Pesquisando a cancdo Mamma dice

A cancdo Mamma dice foi composta por Carlos Gomes em 1882 e tem a poesia de
Emilio Ducati. E uma peca satirica, em que uma/um jovem ouve da méie que o amor é um
tormento, mas para ela/ele o amor ¢ totalmente o contrario.

Os registros da cancdo, consultados nesta pesquisa, encontram-se nos livros de
edicdo da obra cameristica de Carlos Gomes, em periddicos da época, e livros sobre a obra de
Rui Barbosa. Sao eles: a publicagdo do Acervo Funarte com as obras de canto e piano, o livro
“Minhas pobres can¢des” de Niza Tank (2006), as edi¢cdes musicais do Musica Brasilis, 0
“Catalogo de manuscritos musicais” (NOGUEIRA, 1997), a noticia publicada no jornal
“Correio da Manha” (1915), e o copilado das obras de Rui Barbosa (1971).

Vemos na figura 1 abaixo o recorte do jornal “Correio da manha”, no qual viu-se

pela primeira vez a tradugéo para o portugués da cancdo aqui abordada.

Entre outras coisas altamente inter-.
essantes _ha -no lvro as duas unicas
composncbes em verso de Ruy Barbosa,
que 0s seus imtimos conheecm Uma
dellas- é a traducclio da letra de conhe-
cida cam:ao de Carlos ‘Gomes, tradu-
<clo de' improviso,: feita Mum rasgo de
gentileza, em certo-salio, em 1885, para
attender ao pedido de |llusn‘e senhora.

Aqui ficam algumas quadras da can-
Gao, que ‘.appat;cerqm . nama revista
-cphemcra de mrculacao*muno rcd\mda'v

Mamie diz-me:que.do amor

- E' h'o:rwcl .0, tormento:
Mas se ‘amor ¢é soffrimento
De-nos Deus sempre cssa dor !

b SAEE RENE St BERE SRR e,

Mam:le, <poxs "emquanto a amor

* _Nem sequer sabe o.que diz...
. 'S6 o amor nos faz feliz |
Nso se vive sem amor |
Q‘uer Mamie que scja o amor
Luta inutil” e sem gloria.
A meun ver nio ‘ha victoria
Que nido venha pelo amor...

-

Figura 1: Trecho da noticia sobre a versdo portuguesa da can¢cdo Mamma dice.
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Fonte: Correio da Manhd (1915).

A senhora que pediu a traducdo a Rui Barbosa, & D. Francisca Barbosa de Oliveira
Jacobina, era avo do editor das Obras completas de Rui Barbosa, o Dr. Américo Jacobina
Lacombe, como explicado pelo préprio editor (BARBOSA, Vol. I. 1865 — 1871, pag. 330)

3. Mamma dice (Mamae diz)

A cancdo Mamma dice é uma arietta, composta para soprano, como esta na
partitura apresentada na figura 2 abaixo, mas no livro de Nogueira, Catalogo de manuscritos
musicais (1997), a classificacio é colocada para mezzo-soprano. E possivel que esta diferenca
seja devido a que, ao final da pagina haja a recomendacdo: mesma para mezzo-soprano,
possibilidade que se torna viavel ja que a cancdo dispde de uma linha melddica que favorece
ambas as vozes. Outra possibilidade comum era fazer transposi¢des de uma peca para que

outros intérpretes a cantassem.

) MAMMA DICE...

Arests pev Boprone

A welms pore Mesne-Soprane @

Figura 2: Primeira pagina da cancdo Mamma dice.
Fonte: Obras completas de Rui Barbosa (Vol. I. 1865 — 1871, pag. 333).
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Para a interpretacdo da peca em portugués, a autora desta pesquisa utilizou a
versdo da letra na integra apresentada no livro de coletdneas de Rui Barbosa. Versdo em
portugués brasileiro do poema que, como dito anteriormente, também se encontra transcrita
no livro de cancdes da autora Tank, mas € em sua tese que temos sua percepcdo sobra a

traducdo.

Uma questdo que deve ser esclarecida versa sobre a traducdo de "Mamma Dice" por
Rui Barbosa: ao contrario do que se afirma ("Rui Barbosa traduziu os versos de
Metastasio para o portugués"), a traducéo do baiano foi feita a partir da parafrase de
Ducati para os versos metastasianos. 1sso fica evidente quando se constata que a
traducdo de Rui e perfeitamente "cantavel”, respeitando habilidosamente a métrica
dos versos de Ducati. Fica evidente, com isso, o interesse de Rui Barbosa pela
musica de Carlos Gomes assim como uma certa habilidade técnica especifica,
musical, do baiano (TANK, 1989, pag. 81).

Na coletanea da soprano Tank (2006), h4 uma adaptagdo proposta por ela para a
versdo em portugués brasileiro da obra, mas sem necessariamente haver uma transcricdo em
escrita musical. A versdo de Tank entra em conflito com a versdo das coletaneas de Rui, nas
palavras como “rasga” e “abre”, “Deus nos dé...” e “Dé-nos Deus...”, como veremos nas

figuras 3 e 4 abaixo.
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MAMAE DIZ-ME QUE DO AMOR
E horrivel o tormento.

Mas, se amor & sofrimento,
Dé-nos Deus sempre essa dor!

Mamie diz-me que o amor

Tira o sono ¢ o paladar.

Mas eu durmo a bom sonhar...
Ri-me a mesa sempre em flor. ..

Mamie diz-me que o amor
Abre em nés mortal ferida.
E mentira! Nova vida

Traz ao scio, ¢ mais calor. ..

Mamiie, pois, em quanto a amor,
Nem sequer sabe o que diz...
S6 o amor nos faz feliz!

Nio se vive sem amor!...

Quer Mamde que seja o amor
Luta inutil e sem gléria.

A meu ver, ndo ha vitéria
Que nio venha pelo amor...

Mamie diz-me que o amor
E da paz a sepultura.
Para mim néle fulgura

O nosso astro salvador.

Mamae diz-me que o amor
E visio que foge e mente...
A meus olhos, docemente,

E um celeste protetor!

Mamae, pois, em quanto a amor,
Nem sequer sabe o que diz...
S6 o amor nos faz feliz!

Nio se vive sem amor!...

L, um Ceigesie proteworn:

Figura 3: Versao retirada da Coletanea Obras completas de Rui Barbosa (Vol I. 1865 — 1871, pag. 332).
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Mamide diz-me que, do Amor,
E horrivel o tormento...
Mas, se o Amor é sofrimento,

Deus nos dé sempre essa dor.

Mamie diz que o Amor
Rasga em nés mortal ferida...
E mentira! Nova vida

Traz 4 vida e mais calor.

Mamie diz que o Amor
Tira o sono e o paladar...
Mas, a mim, faz-me sonhar

E, 2 mesa exalca o sabor.

Mamde, pois, quanto ao Amor,
Nio sabe mesmo o que diz
S6 o amor nos faz feliz,

N3o se vive sem Amor.

Mamae diz que o Amor
E morte — que é sepultura...
Mas prid mim ele fulgura

Como um astro criador

Quer mamie que seja 0 amor
Luta estéril, v, sem gléria...
Quanto a mim, ndo hd vitéria

Que ndo venha pelo Amor.

Mamde afirma que o Amor
E falaz: promete e mente...
Ao contrério, é um inocente...

Como um perfume de flor

Figura 4: Versdo retirada do livro Minhas pobres canc6es, Tank (2006).

Foi utilizada a versédo da letra presente na figura 3, das coletaneas de Rui Barbosa,
pois quando ambas as versdes foram experimentadas, a cantora considerou que a versdo de
Tank ndo favorecia tanto a linha vocal. Foi necesséria a edi¢cdo da peca, fazendo um paralelo
entre a versdo proposta por Niza e com a versdo proposta por Rui Barbosa, levando em
consideracao os versos na integra para fazer a interpretacédo da obra.

Por meio dos documentos histéricos, versGes da partitura da obra e a edicdo
proposta pela autora desse trabalho, realizou-se um estudo da peca que culminaria em um

recital para apresentacdo desta versdo inedita da obra Mamma dice (mamée diz), em
portugués brasileiro.
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4. Metodologia de aprendizado da cancao

Usando as autoras Tais Vieira e Adriana Kayama em seu texto As heroinas de
Carlos Gomes, como subsidio para a metodologia de aprendizado da peca, 0 primeiro passo
foi trabalhar a traducdo escolhida da cancdo Mamma dice. Como citam as autoras: “O
intérprete diante disso deveria primeiramente extrair o texto da partitura e devora-lo como sua
matéria prima, primeiro escandindo, articulando e procurando decifrar todos os significados”
(VIEIRA; KAYAMA, 2017, p. 3). Passo seguido, durante o trabalho de interpretacdo da
versdo em portugués brasileiro da cancdo em questdo, ressalta-se que, mesmo usando as
traducdes de Rui Barbosa e Niza Tank, foi realizada uma traducéo literal, palavra por palavra,
do texto italiano empregado por Gomes, para entender o contexto exato da cangéo.

Depois a autora dessa pesquisa realizou uma leitura musical detalhada, primeiro o
ritmo e depois a melodia, em separado, trabalhando melodia e ritmo, ainda sem cantar.
Somente solfejando e seguido, colocando as palavras na melodia.

Com o texto e musica compreendidos, seguindo a leitura musical, dando enfoque
ao que o compositor colocou de indicacdo para interpretacdo, dindmica, textura, entre outros.
Fez-se uso dessas informacdes para criar uma linha temporal para a cancao, para assim poder
dar caracteristicas humanas ao personagem, sempre com base no que a musicalidade sugere,
tanto na escrita musical, quanto na sua melodia.

A juncdo da interpretacdo textual com a analise musical propicia ao intérprete
colocar sua vivéncia em paralelo para dar voz ao eu lirico da cangdo. Ponto a ser observado,
pois a cancdo, diferente de uma aria de Opera, ndo tem necessariamente um libreto com
indicagbes historicas, nem informagdes pessoais dos personagens, informagdes essas
necessarias para dar vida aos mesmos. Entdo o esforco para compreender o texto e suas
implicagdes facilita a pratica interpretativa.

Cantar € uma comunhao de aspectos fisioldégicos e emocionais, pois o cantor tem
se comunica através da musica. Entretanto, como aborda Finnegan (2008), em seu texto “O
que vem primeiro: o texto, a musica, ou a performance? ”, para analisar a palavra, precisamos
entender como performatiza-la: “Mais do que apenas olhar para obras literarias ou musicas
fixadas, exploramos como elas sdo na pratica recebidas e experienciadas, de formas variadas,
talvez fragmentadas ou imperfeitas” (FINNEGAN, 2008, p. 21), como a mesma alude, isso
ndo é algo tdo obvio quanto parece.

Levando em consideracdo as autoras Vieira, Kayama (2017) e Finnegan (2018), a

pratica interpretativa das can¢des levou em conta as habilidades técnicas pessoais para o
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proposto recital. Foi escolhido cantar a can¢do em sua tonalidade e idioma original,
inicialmente.

A cantora e pesquisadora deste trabalho iniciou cantando em italiano, pois o autor
compds a peca levando em consideracdo o registro sonoro do idioma original. Portanto,
inicialmente cantou-se em italiano, somente depois da cancdo aprendida em seu idioma
original, passou-se a cantar a versao em portugués brasileiro. Este passo foi decisivo para a
cancao, pois a variacdo em portugués da peca exigiu uma adequacao fonética e muscular, ja
gue mesmo as palavras da versdao em portugués, sendo musicais e de facil aplicacdo na
melodia, ainda assim, havia permanecido na pratica da cantora o registro sonoro de
articulacdo das palavras da versdo em italiano.

Em geral, a cangdo em portugués brasileiro, foi cantada respeitando a forma de
falar dos brasileiros, com sons nasais e articulacbes proprias. Essa adequagcdo mostrou-se um
dos grandes desafios de interpretacdo, pois a colocacdo do portugués brasileiro na cancéo,
para algumas palavras que tem sons nasais dificultava a emissdo correta da voz, causando
tensdo na laringe e atrapalhando o caminho do ar. Isto pode ser visto no trecho onde €é cantada
a palavra “Mentira!”, em uma nota longa e com dinamica forte, como sera detalhada mais a
frente.

Com a peca esmiucada e com todo aporto necessario para uma interpretacdo

historicamente orientada, seguimos para a fase da pratica interpretativa.

5. Interpretando a canc¢do

A cancdo Mamma dice é uma peca que pode ensinar muito para o intérprete. A
composicdo permite trabalhar varias habilidades musicais que, consideram-se-essenciais para
um bom cantor, como: variacdes de registro médio e agudo, legato, dinamica, controle de ar
e, 0 maior desafio, a dic¢do da versdo para o portugués brasileiro.

A pesquisadora prop6s para a can¢do algumas poucas alteragdes na colocagéo das
palavras, que foram consideradas pertinentes, apds cantar em italiano. Sentiu-se a necessidade
de algumas trocas e inversdes de palavras, mas sem nenhum acréscimo usandoo mesmo texto
base.

A seguir, um exemplo da proposta sugerida pela pesquisadora em escrita musical:
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Mamma Dice
Arietta

G. E. Ducati Carlos Gomes

con ingenuitd infantile sotto voce

h |1 - ~m # ﬁ L - # # ﬁ
é E ! ? g ‘? = =|=|' “ﬂ g =: =| —1 — T ;
e

Mam-ma di-ce che I'a - mo - re Eunor-ri-bi-le tor -
Ma-mie diz-me queoa - mo - or ¢é um hor-ri-vel tor -

4
ik e e e e —— e
P IIALK .4 1
Mk | Y - J | | [ 73
I'Qﬂ\v h L dl dl L = { | 1
oJ s
men - to Ma da - ve - ro quel chlio sen-to E tut-tal-tro che do -
men - to Mas, s¢ 0 a mor¢ so - fri-men-to, Dé&-nos Deus sem-pre es-sa
cresc. sempre con spirito
6 con forza
# T—
WLl J 1 I . ' > ’ F ' > R I
5% 2 T ! ! ; T 1 e
) S — | = ‘ ’ '
lor! Mam-ma di-ce che I'a - mor A -pre insenmor-tal fe -1d - ta Men
dor! Ma-miée diz-me que o a - mor A-breem nos mor-tal fe -1 - da Men
A]legro meno mosso con portamento rit.

z0 - gna! Ei tras-fon-de nuo-va vi-ta nuo-va vi-ta nel mio cor!
ti - ral Traz no se -i0 no-va vi-da no-va vi-dae mais ca- lor!

Figura 5: Trecho da peca Mamma dice (mamée diz) com traducdo proposta no livro de Rui Barbosa, mas com as
sugestdes da pesquisadora na aplicacdo dos versos em portugués na melodia.
Fonte: Obras completas de Rui Barbosa (Vol I. 1865 — 1871, pag. 333), adaptado.

E perceptivel a sensibilidade de Rui ao sugerir a traducdo. Foi relativamente facil
fazer as adequagdes em portugués. A traducdo chega a ser intuitiva, mas alguns trechos
precisaram ser adaptados. Neste trecho retirado da segunda estrofe, por exemplo, a
pesquisadora usou a sonoridade do idioma italiano para adequar a frase que no poema de Rui

esta da seguinte forma:

Mamae diz-me que 0 amor
Abre em n6s mortal ferida.
E Mentira! Nova vida

Traz no seio, e mais calor...

10
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Ja na versao proposta pela pesquisadora os trés ultimos versos da segunda estrofe,

sdo transcritos desta forma:

Mamae diz-me que o amor
Abre em n6s mortal ferida.
Mentira! Traz no seio nova vida

Nova vida e mais calor...

Retirou-se o “E” para adequar melhor ao canto e aproximar da vers&o original em
italiano, pois acrescentando o “¢”, 0 salto melddico torna-se de dificil execugdo. Essas e
outras adequacdes se encontram presentes na versdo completa da partitura. De modo geral, é
muito bem colocada a traducdo de Rui Barbosa, facilitando a adequacéo das palavras pelo
cantor.

A peca em si tem dificuldades técnicas, que exigem certo cuidado para um aluno
iniciante, pois € necessario controle de respiracdo e apoio para sustentar as notas longas e 0s
saltos, sem forcar a prega vocal. As indicacdes de dindmica sdo bem interpretativas, mas sdo
exatamente nas notas mais agudas da peca, exigindo do interprete muita consciéncia muscular
para ndo cansar a voz.

Apesar de toda a musica ter desafios consideraveis a um cantor, o grande desafio
do intérprete desta peca parece ser a diccdo do portugués, principalmente para um cantor que
ja tenha conhecimento da versao italiana, como normalmente € o caso.

A autora deste trabalho cantou primeiro a versao em italiano da pecga, para quando
fosse trabalhar a versdo em portugués brasileiro, ja conhecer os desafios técnicos que a peca
traria. Ao fazer a transcricdo para o portugués, entrou-se na barreira da memdria muscular e
da adaptacédo das vogais nasais.

A principio, a tradugdo da peca ndo é de dificil aplicagdo. As frases vdo se
adequando e o léxico também. Entretanto, as vogais nasais mostraram-se dificeis de adequar,
do italiano para o portugués. Foi necessario um estudo aplicado em vocalizes e nas frases
musicais da peca.

A fonética do portugués brasileiro foi sendo aplicada ao canto de forma gradual,

frase a frase, impondo, de certa forma, a colocacédo fonética do portugués. Um bom exemplo ¢é

11
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a palavra “Mentira” que estd em uma nota longa com um salto, e € uma palavra com
ressonancia anasalada.

Normalmente a palavra “mentira” seria emitida com a vogal “e” pura, assim, a
colocacdo e o salto em legato facilitam a emissdo, privilegiando as vogais puras, sem sons
nasais. No entanto, percebemos que desta forma fica evidente certo “sotaque” italiano na
performance. Sendo assim, para que a palavra estivesse proxima da sua emissdo verdadeira,
buscou-se a maior fidelidade possivel ao portugués brasileiro falado. Entdo foi experimentado
varias opc¢Oes de colocagdo da palavra, algumas vezes separando “men” do “tira” e depois

juntando até que a musculatura estivesse adaptada e a voz ndo ficasse fadigada, pois a

colocacéo nasal causava tenséo na emisséo vocal.

Com os ensaios e as repeticOes, por vezes lendo repetidamente o texto em
portugués falando em voz alta para sentir melhor a colocagdo, aos poucos foi possivel
imprimir no canto a colocacdo do portugués falado. Fazer a adaptacdo fonética de forma
aceitavel levou em torno de trés meses de estudo pratico. Foi necessario o auxilio do professor
de canto na percepgédo das emissfes adequadas.

A cada nova frase, a musculatura vocal ia se adaptando e retirando tensdes que 0s
sons nasais naturalmente exprimem. E um processo de desconstrucdo do sotaque italiano na
masica cantada em portugués. Nao é uma dificuldade intransponivel, mas exige dedicacdo e
concentracdo, pois a memdria muscular sempre sera mais forte quando colocada a prova em
um recital, por exemplo. Tem que se levar em conta que, o aprendizado da musica e sua
adequacao levaram trés meses ao todo, até a sua apresentacdo no palco. Mesmo trés meses de
estudo, sdo pouco se comparados a anos de estudo vocal e baseado em uma colocagdo vocal
mais “italianada”.

O resultado dessa adequacgédo foi uma naturalidade ao cantar a peca e as outras
cancdes em portugués brasileiro de Carlos Gomes no recital. O trabalho que a autora dessa
pesquisa realizou com a cancdo, serviu para todo o repertorio em portugués que foi cantado
no recital. Além de ter possibilitado, a cantora e pesquisadora, conseguir a flexibilidade para
cantar varios idiomas no mesmo recital e ndo afetar o portugués brasileiro.

Foi gratificante perceber que cantar as pecas em portugués trouxe ao publico mais
participacao e aceitagdo, pois ao compreender o idioma, se sentiram mais conectados durante
o recital.
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6. Conclusao

A can¢do Mamma dice na versdao de Rui Barbosa é conhecida pelos especialistas
em Carlos Gomes, porém a versao em portugués brasileiro ndo é comum nos palcos. Niza
Tank comenta sobre a versdo em sua coletanea, mas ndo oferecia uma distribuicdo do texto no
corpo da partitura.

Como concluséo da pesquisa da cancgéo, foi realizado um recital historicamente
orientado. A pratica de execucdo do repertorio € um dado extra nas pesquisas, pois mostram
dados estilisticos, entre outros, que s6 a pratica revela, como a dificuldade e a necessidade da
adequacdo do portugués brasileiro no repertorio.

A experiéncia da autora desse trabalho, cantando a cancdo Mamma dice de Carlos
Gomes, permitiu perceber o quanto sua obra ainda pode ser explorada. A peca exigiu um
dominio técnico e controle para uma execucdo adequada em uma cancdo composta
originalmente em italiano. Foi satisfatoria a experiéncia e foi possivel perceber a exigéncia
que o repertério cameristico de Carlos Gomes exige do intérprete. As cancdes podem
engrandecer e esmerar o aluno em sua técnica vocal, devido & riqueza com a qual ele
compunha para voz.

Este artigo visa colaborar com a literatura vocal brasileira existente, para que
tenhamos ainda mais informacdes sobre as obras de Carlos Gomes e seu cancioneiro.

A prética interpretativa propicia & evolugdo do intérprete enquanto artista
completo, pois o cantor ndo € somente um reprodutor de notas musicais, mas um ator que traz
realidade para a obra. O artista € um comunicador e somente munido de todo conhecimento
sobre a obra, podera transmitir ao espectador uma vivéncia compartilhada, proposta pelos

compositores.
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