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Educacdo musical na escola: “ecologizando” saberes no espaco rural

) ~ MODALIDADE: COMUNICACAO
SUBAREA ou SIMPOSIO: 2.1.8. Praxis de formagdo em masica na atualidade: multiplas
abordagens, contextos e perspectivas

Resumo: Neste trabalho, propde-se discutir a Educacdo Musical sob a ética da atividade e
dinamismo, a partir da proposta de “ecologizar” os saberes no espago rural. Nesse cenario,
considera fundamental buscar novos caminhos que resultem em aulas de mdsica criativas e
pensadas a partir das potencialidades da cultura musical proeminente no meio rural. De igual
modo, avalia-se ser fundamental a participagdo do professor de mdsica nesse contexto. Para
dialogar, debruca-se nas reflexGes de Boaventura de Souza Santos (2007, 2010, 2014), que
fundamentard a construcdo de tessituras potencializadas em discussdes referente a natureza
humana, & cultura, & realidade e aos distintos saberes.

Palavras-chave: Educacdo musical. Ruralidades. Epistemologias do Sul. Prética docente.

Title: MUSICAL EDUCATION AT SCHOOL: “ECOLOGIZING” KNOWLEDGE IN
RURAL AREAS

Abstract: In this work, it is proposed to discuss Musical Education from the perspective of
activity and dynamism, based on the proposal to “ecologize” the knowledge in rural areas. In this
scope, it is considered fundamental to look for new paths that result in creative music lessons,
based on the potential of the prominent musical culture in rural areas. Likewise, the participation
of the music teacher in this context is considered essential. In order to dialogue, it is focused on the
reflections of Boaventura de Souza Santos (2007, 2010, 2014), which will support the construction
of potentialized texts in discussions about human nature, culture, reality and different knowledge.
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1. Introducéo

E comum que se conceba a escola localizada no espaco rural a partir de diferentes
olhares. Provavelmente, isso ocorre pelas relagdes estabelecidas a partir de informacoes
compartilhadas na grande midia ou, até mesmo, pelo imaginario que nem sempre condiz com
a realidade — idealizada por grande parte da sociedade. Realmente, quando se fala da escola
rural, o panorama é bem diferente de uma escola urbana: a média de permanéncia dos alunos,
a estrutura e equipamentos escassos, 0 espago fisico em tamanho reduzido e a constante
prética de turmas multisseriadas! ampliam o distanciamento entre os espagos escolares rural e
urbano. No entanto, as diferencas que desejamos discutir neste trabalho sdo aquelas que
envolvem o processo de vida do aluno, constituidas por saberes que se direcionam as
construcdes culturais. A moradia diferenciada, a condugdo que os leva para a escola, a
variacdo linguistica, a comida que os alimenta e a musica do campo que ouvem sdo elementos
de formacao cultural que se refletem em distintos saberes, que precisam ser valorizados e
reconhecidos, uma vez que interferem no processo educativo, na socializacdo do aluno e,

também, especificamente, na Educacdo Musical.
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Para que a discussdo apresentada seja significativa e apresente sélidos subsidios,
foram colhidos dados a partir da experiéncia deste pesquisador em uma escola municipal de
Seropédica, municipio localizado na regido rural da baixada do Rio de Janeiro.

O objetivo principal deste trabalho é refletir a respeito da Educacdo Musical
caracterizada, em especial, por seu potencial criativo e transformador, apoiada no conceito de
“Ecologia de Saberes” (SOUZA SANTOS, 2007, 2010, 2014), escolhido como elemento
fundante do presente trabalho. A partir desse conceito, defende-se que os saberes que nascem
no “chdo da escola” devem ser considerados, sobretudo, para a afirmagdo da cultura dos
alunos, a partir dos quais abre-se para a possibilidade de se repensar as construgdes
curriculares e de contetdos, tendo como aporte a ruralidade de Seropédica/RJ. Para tanto, serd
preciso apresentar, resumidamente, as principais ideias fundantes de “Pensamento Abissal”,
“Epistemologias do Sul” e “Ecologia de Saberes”, em didlogo com os processos culturais,
que, em grande parte das vezes, por ser orientado pela conduta dominante, promove a
estagnacao do pensamento.

O presente artigo estd dividido em trés sessGes: na primeira, apresenta-se 0
posicionamento de Souza Santos (2007, 2010, 2014); na segunda, considera-se a Educacao
Musical no contexto do “Sul”, no qual entende-se Seropédica estar inserida; na terceira,
reflete-se acerca das agdes do professor de musica ¢ sua atuagdo para “ecologizacdo” dos
saberes e afirmacdo da educacdo musical. A partir desses conceitos, pensa-se em um ensino
de mdasica plural, democratizante e emancipador, considerando-se uma Educacdo Musical que
leve em conta o espaco escolar rural. E, finalmente, nas consideragdes, colocam-se o0s

resultados, ainda que parciais, obtidos neste trabalho.

2. Das Linhas Abissais e da Ecologia de Saberes

Para potencializar esta discussdo tedrica, em que uma das abordagens se refere ao
meio rural, faz-se necessario estabelecer um paralelo com as “Epistemologias do Sul”, de
Boaventura de Souza Santos.

Ele revela uma realidade do pensamento a partir do mundo atual: “O pensamento
moderno ocidental ¢ um pensamento abissal”. (SOUZA SANTOS, 2007, pl). Nessa estrutura,
considera-se que existem sistemas distintos que séo afastados por linhas radicais que separam
a realidade social. Desse modo, o pensamento abissal incorre na entrega de monopélio sobre o
conhecimento a ciéncia moderna, determinando que esse lado da linha tenha caréater exclusivo

e monopolizador das epistemologias. O efeito resultante aparece do outro lado da linha, em
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que se despreza outras formas de conhecimento, outros pontos de vistas, outras representacoes
simbdlicas e outros universos significativos — que também possuem a sua importancia

epistemoldgica. Souza Santos explica que

Do outro lado da linha, ndo ha conhecimento real; existem crengas, opinifes, magia,
idolatria, entendimentos intuitivos ou subjetivos, que, na melhor das hipdteses,
podem tornar-se objetos ou matéria-prima para a inquiri¢do cientifica. Assim, a
linha visivel que separa a ciéncia dos seus “outros” modernos estd assente na linha
abissal invisivel que separa de um lado, ciéncia, filosofia e teologia e, do outro,
conhecimentos tornados incomensuraveis e incompreensiveis por ndo obedecerem,
nem aos critérios cientificos de verdade, nem aos dos conhecimentos, reconhecidos
como alternativos, da filosofia e da teologia. (SOUZA SANTOS, 2007, p.4)

Assim, formas de conhecimento que deveriam ser respeitadas e consideradas, desaparecem
em suas irrelevancias e incapacidades de serem mensuradas, colocando-as em situacdo de
inércia e estagnacdo. Conhecimentos visiveis como os rurais, indigenas, leigos e populares
tornam-se invisiveis por estarem do outro lado da linha. Trata-se de uma pratica construida
para desvalorizar outras formas de conhecimentos. Souza Santos afirma que essa realidade

injusta é tdo verdadeira hoje como foi no periodo colonial.

O pensamento moderno ocidental continua a operar mediante linhas abissais que
dividem o mundo humano do sub-humano, de tal forma que principios de
humanidade séo postos em causa por praticas desumanas. (SOUZA SANTOS, 2007,

p.9)

Nesse contexto, € imprescindivel uma mudanca de postura para transformar esse
modo operante de pensamento: uma ruptura no modo de agir e pensar. Desta forma,
ponderamos que é preciso romper barreiras e mergulhar em tentativas para que aconteca uma
justica cognitiva global, trazendo outros conhecimentos e experiéncias ao conhecimento
cientifico e académico, resultando em outras maneiras de fazer ciéncia. Para isso, torna-se
urgente reconhecer outros conhecimentos, de diferentes contextos, que sdo elementos
fundamentais para fazer ciéncia. Esse conhecimento que se encontra do outro lado da linha,
amplificador de vozes, de sentidos plurais, com elementos pluriculturais e diversos
possibilitam maneiras para que haja dialogicidade entre saberes. E nesse contexto que surge o

conceito “Ecologia de Saberes”.

E uma ecologia, porque se baseia no reconhecimento da pluralidade de
conhecimentos heterogéneos (sendo um deles a ciéncia moderna) e em interacfes
sustentaveis e dinamicas entre eles sem comprometer a sua autonomia. A ecologia
de saberes baseia-se na ideia de que o conhecimento é interconhecimento. (SOUZA
SANTOS, 2007, p.9)
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Ainda para a compreenséo do conceito, Pardo explica que

[...] a ecologia de saberes estaria relacionada a diversidade e intertextualidade de
saberes existentes no mundo, os quais se cruzam e se manifestam de formas
diferentes, e muitas vezes semelhantes, em diversas partes do globo de acordo com
as narrativas dos povos e suas perspectivas locais especificas, as quais sozinhas ndo
conseguem dar conta de captar toda a pluralidade de conhecimentos que se
apresentam no mundo, uma vez que estariam deslocados para fora de seus contextos
socio-histéricos de produgdo, mas que ao mesmo tempo fazem referéncia aos
saberes do outro para compreenderem a si mesmos. (PARDO, 2015, p. 19)

Outrossim, defende-se a intera¢do entre os multiplos saberes, neste caso, as dos
alunos de Educagdo Musical que estudam em escola localizada no espago rural (por vezes
anoénimos e esquecidos), em funcdo dos urbanos (quase sempre midiaticos e presentes).
Assim, poder-se-a permitir a afirmacéo cultural pelas a¢des do professor de musica em sala de
aula promovendo uma Educagdo Musical efetiva e democratizante. O conceito da ecologia de
saberes prop0e legitimar conhecimentos auténticos que fazem parte intensamente da vida das
pessoas, entretanto, pela sua invisibilidade, esses conhecimentos nem sempre acessam outros
patamares educativos como universidades, academias e sistemas educacionais. De igual
modo, avaliamos que dificilmente esses conhecimentos chegardo também aos sistemas de
ensino e aos curriculos.

Nessa perspectiva, conduzir o professor de musica & mudanca de paradigma
validando conscientemente essa a¢cdo como o ponto de partida — quando se propde caminhar
pela educagdo — é reelaborar a préopria acdo pedagogica por meio da mediagéo cultural.

O professor Boaventura de Souza Santos propde, por meio da concepcdo das
“linhas abissais” (2007), que uma linha estaria dividindo o conhecimento pertencente ao
académico e cientifico do conhecimento pertencente ao comum e popular. Portanto, propor
mudangas, quando os elementos predominantes de formacdo da identidade -cultural
permanecem entremeados nos confrontos das estruturas sociais, € pensar em um movimento
maior e mais amplo, com os conceitos de vida mais humanizada e partilhada, abordagens que
solidificadas pelo autor, contribuem para as discussfes em que a legitimacdo da Educacdo

Musical no contexto do “Sul” possa ser efetivada.

3. Legitimaciao da Educa¢iao Musical no contexto do “Sul”

Levando-se em conta que a ruralidade esta inserida nesse contexto
epistemoldgico, questionam-se maneiras de legitimar propostas eficazes de Educacdo
Musical, constituidas em funcdo da realidade encontrada, por diferentes saberes. Trazer o
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conceito de “Ecologias de Saberes” cingido as praticas da Educagdo Musical como
possibilidades de novas intervencdes e singulares agdes criativas constitui-se em preceitos
fundamentais, para se pensar em aprendizado musical no espago rural, a partir de uma
pesquisa multireferencial. Consequentemente, a questdo que se quer refletir perpassa as
estratégias adequadas para o ensino de musica, em um contexto “abaixo da linha”. Para isso,
procurou-se desenvolver acGes em determinadas situagOes, por vezes, complicadas e
desprovidas de diferentes questionamentos, entre 0s quais, se destacam o0s saberes
constituidos presentes na propria cultura dos alunos, professores e funcionarios da escola.

A partir de Souza Santos (2010), é possivel compreender que 0s contextos
culturais do “Sul” sdao construidos desse mesmo lado da linha. Com isso, infere-se que, do
mesmo modo, 0s saberes e 0s conceitos especificos que formam a cultura no meio rural
também sdo constituidos no “Sul”. Nessa continuidade, por interferéncias de saberes do
“outro ¢ da linha”, esses elementos da ruralidade: a alimentacao, a oralidade, a musica, sua
cultural em geral, vém perdendo os seus referenciais e suas premissas. Esses referenciais que
estdo desaparecendo tém relacdo intima com as acdes pertinentes ao proprio desenvolvimento
— 0 manejo da terra, 0 modo de vida, a forma de pensar e, também, a sua musicalidade.
Portanto, entende-se ser necessario promover um processo de reintegracdo da devida natureza
desses elementos para que se legitime o conhecimento que flui na esséncia do espaco rural.
Logo, considerando-se 0 espaco escolar, pensando-se nas potencialidades da cultura musical,
possivelmente, se veriam também alunos da ruralidade com um potencial criador e
transformador, se conectando com a sua natureza, com a sua realidade, com a sua cultura e
com 0s seus saberes.

Por meio desse movimento no qual a ruralidade encaminha resultados que levam
alunos a conceberem sua propria existéncia, seja no material ou no espiritual, na agdo ou no
pensamento, vemos que esses saberes legitimos fornecem subsidios dialégicos entre 0s
saberes do “Sul” e os académicos. Como exemplo, em nossa escola, onde animais comuns ao
espaco rural assumem o lugar no cotidiano, possivelmente, a intermediacdo desses processos
geram simbolos e signos culturalmente construidos. Estes, requerem atencdo para que haja o
reconhecimento desses elementos de formacdo cultural: saberes que perpassam as
“Epistemologias do Sul.”?

Discutir a Educacdo Musical a partir da escola no espaco rural é promover modos
de libertagdo dos saberes constituidos em seu proprio espago natural, o “Sul”, com intuito de

deferimento e legitimacdo, colocando-os em pé de igualdade com outros saberes. Nesse
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sentido, se fortalece o corpo social local contra as culturas dominantes que se ampliam
mediante estratégias centradas aquelas que estdo do outro lado da linha.

Levar uma Educacdo Musical para a sala de aula que colabore nas manifestagdes
dos préprios modos de vida, no ritmo e no rumo do desenvolvimento do aluno reflete em
provocar uma “revolu¢do” cultural significativa. Os saberes adquiridos pela interacdo com o
outro e na relacdo existente entre os elementos culturais que os cercam sdo disparadores para
a construcdo do conhecimento. Consequentemente, reflete-se ser indispensavel conhecer os
saberes e a cultura musical dos alunos que vivem na ruralidade com o propoésito de intervir
NoS processos para que se constitua Educacdo Musical imparcial e menos excludente. Nesse
contexto, superar os desafios e afirmar os saberes constituidos pela ruralidade, buscando
instrumentos para desenvolver um caminho a partir da cultura musical, € considerar as

“Epistemologias do Sul”.

4. O professor de misica e sua atuacao para “ecologizacao”

A partir dos argumentos da “Ecologia de Saberes” e das “Linhas Abissais” para o
contexto do espaco escolar, considerando as reflexdes sobre cultura rural consoante com
elementos fundamentais da Educacdo Musical, isto é, aqueles que contemplam a diversidade e
que proporcione o desenvolvimento pessoal, para que haja legitimagédo dos conceitos, torna-se
importante uma apreciagédo da atuacédo e do papel do professor de musica na escola.

Isto € imprescindivel porque a relacdo de ensino e aprendizagem se estabelece em
tempos de constantes transformagdes em que modelos e métodos séo colocados a prova e 0
que se busca é o conhecimento de como se ensina e de como se aprende em suas narrativas
sociais. A Educacdo Musical inserida nessa trajetoria, de igual modo, precisa estar alinhada
com as mudancas sociais. A professora Fonterrada, ao refletir sobre essas transformacdes,

considera que:

Desde h& algum tempo, a principio de forma difusa e depois mais enfaticamente,
profundas mudangas vém se impondo, e obrigam a buscar outras matrizes de
pensamento, capazes de dar conta dessas alteracGes. Esse conjunto de mudancas
rapidas alcanca o homem, a sociedade, e afeta as a¢es e o proprio modo de ser de
cada um pedindo por reajustes e solucéo. (...). Os campos da musica e da educacéo
musical sdo, também, afetados por esse estado de coisas, e as alteragdes que se
apresentam a cada dia tornam dificil encontrar caminhos estaveis e adequados
(FONTERRADA, 2008, p. 280)

Consequentemente, atentando aos movimentos que nascem dessa interacdo do

educador musical e sua vivéncia no espaco escolar, reflete-se que primeiramente é preciso
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compreender e reconhecer nossas insuficiéncias quanto aos diferentes saberes construidos
pela humanidade. Souza Santos (2010) chamara essa competéncia de “douta ignorancia”, isto
é, a capacidade que temos de admitir que ndo conhecemos todos os saberes. O professor de
mausica, ao reconhecer a existéncia de outros saberes, terd maior possibilidades para respeitar
os conhecimentos que se achegam, podendo utiliza-los como elementos de intervencédo
cultural, sendo capaz de ampliar sua bagagem de experiéncias, tendo subsidios para utilizar
desses saberes em suas proprias aulas de musica. Em concordancia com Santos, o pesquisador
e educador musical Keith Swanwick, também valoriza os saberes que emanam do aluno e
afirma que “cada aluno traz consigo um dominio de compreensdo musical quando chega a
nossas instituicdes educacionais. N&o os introduzimos na musica; eles sdo bem familiarizados
com ela”. (SWANWICK, 2003, p.4). Desse modo, nao desprezar ou excluir o saber do outro,
nesse caso dos nossos alunos, € afirmar a igualdade de saberes e construir conhecimento na
escola.

Outro ponto que o professor de musica deve atentar-se € com relagdo a autonomia
dos saberes. Ao pensar nos conteudos utilizados pelo professor — sendo este um processo de
subjetivacdo dos elementos que se relacionam com a escola — pondera-se que as aulas de
musica sdo momentos proficuos para provocar reflexdes sobre o conhecimento em diferentes
instdncias culturais. Ademais, alinhar a Educacdo Musical com eficientes praticas
pedagodgicas, incide-se sobre uma aprendizagem independente, relacionada com as
manifestacdes de liberdade e, principalmente, pensada nas imposicdes midiaticas. Murray
Schafer, ao denunciar as préticas inadequadas pela qual a Educagcdo Musical atualmente é
ensinada, destaca “que os professores ndo se pronunciam com firmeza suficiente contra a
mercantilizacdo da mdsica pela inddstria do entretenimento e o lixo que ela produz.
(SCHAFER, 2018, p.11).

Por ultimo, e ndo menos importante, € potencializar os diferentes saberes para
fortalecer a diversidade cultural em sala de aula. Para isso, muitas aptiddes e multiplas
capacidades devem ser agregada as praticas do professor. Lima afirma que

[...] muitas habilidades e competéncias devem ser incorporadas a docéncia: a
parceria, a dialogicidade; o sentido de refletir sobre o velho para construir o novo; a
humanidade na adequacdo dos processos de aprendizagem e ensino que melhor
cumpram sua funcéo pedagdgica; a reflexdo; o desapego aos preceitos cristalizados
desprovidos de um sentido sociocultural; a reiteracdo de saberes e campos de
conhecimento diversificados e praticas docentes alicergadas nos principios tedricos
instituidos pela educacédo. (LIMA, 2016, p.47)
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Na Escola Estadual Municipalizada Francisco Rodrigues Cabral, escola em que
este pesquisador desenvolve suas atividades, a ruralidade é elemento presente. Situada na area
limitrofe entre os municipios de Paracambi e Pirai, ambos no Estado do Rio de Janeiro, a
escola apresenta baixa densidade de alunos. Ha sete turmas, sendo duas de Educacao Infantil
e cinco do primeiro segmento do Ensino Fundamental. A escola tem aproximadamente 30
alunos no total e algumas turmas sdo multisseriadas. Todas as turmas sdo contempladas com
as aulas de Educacdo Musical que se desenvolvem em turno dnico.

L4, foi realizada uma pratica em que cada crianca precisava informar uma masica
gue gostaria de cantar. A atividade resultou em um jogo musical com resultados significantes.
Dos dezessete alunos participantes, apenas dois ndo quiseram participar. Quando os alunos
comegaram a pronunciar suas musicas, percebi que a partir do que proferiam, diferentes
classificacbes surgiram — o que foi interessante. Musica Popular Brasileira — MPB, Musica
Religiosa, MUsica Popular Estrangeira e Musica da Midia ou Popularesca foram as categorias®
que surgiram na escolha dos alunos. No que tange aos compositores, nomes como Alceu
Valencga, Luiz Gonzaga, Zeca Baleiro e Chistina Perri foram citados. Desse modo, pensando
em alunos que cursam o primeiro segmento do Ensino Fundamental, que vivem em meio aos
constantes arremessos midiaticos, é possivel ponderar que a atuagdo do professor de musica
nessa escola ja vem promovendo possibilidades para a democratizagcdo do gosto musical e a

abertura para outros elementos culturais coadunando com o que observa Swanwick:

[...] podemos ver que a musica ndo somente possui um papel na reprodugdo cultural
e afirmacdo social, mas também potencial para promover o desenvolvimento
individual, a renovacdo cultural, a evolucdo social, a mudanca. (SWANWICK,
2003, p.4)

A experiéncia utilizada fomenta possiveis acdes para se pensar conhecimentos
distintos fundados colaborativamente na aula de Educacdo Musical, em que a atuacdo do
professor impulsiona a dialogicidade intercultural no espago rural, indo ao encontro precedido

pelo conceito da “Ecologiza¢do” dos saberes.

4. Consideracdes Finais
Ao propor os elementos fundamentais e conceituais da Ecologia de Saberes como
uma possibilidade de afirmacéo da cultura rural no espaco escolar e, considerando a Educacéo

Musical como modo de conduta nessa trama, percebe-se que refletir acerca das agOes do
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professor de musica enquanto legitimador dos conhecimentos divididos pelas linhas abissais
se faz necessério desde a sua formacao.

Dessa maneira, ¢ imprescindivel que o professor de musica considere os saberes
trazidos pelos alunos, deixando de ser apenas um “transmissor” de conhecimentos, mas
atuando também como um moderador, conciliando didaticamente as diferentes manifestaces
culturais que germinam no chdo da sala de aula. As vezes, no intuito de apresentar o
conhecimento empirico adquirido pela formacdo académica, alguns recaem em vicios
didaticos, reproduzindo, frequentemente, o conhecimento visivel do lado do norte da linha e
excluindo os saberes invisiveis do lado do sul.

Igualmente, é necessario repensar a relacdo imposta verticalmente, na direcao que
vem de cima para baixo, dado que existe determinado interesse politico, econémico e social
para gque alguns modelos culturais se estabelecam em prol de beneficios de poucos e em
funcdo da adesdo acentuada de muitos. Alias, propiciar o interesse em que a sensibilidade
cultural, por meio dos distintos saberes, seja percebida por todos como adequado poderd
resultar em transformacéo coletiva para o bem e dignidade do ser.

No ambito da ruralidade, ao estudar os fenbmenos do meio rural que envolvem a
cultura musical, a partir de consideraces dos alunos, torna-se possivel pensar em propostas
de mudancas para a legitimacdo de Educacdo Musical que seja dinamica e produtiva. Mesmo
porque, os elementos predominantes de formacdo da identidade cultural e conceitos de
subjetividade estdo entremeados nas estruturas sociais em que os distintos saberes possuem

qualidade, competéncia e importancia e, neste contexto, precisam ser igualmente valorizados.
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