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Uso do sistema de D6-movel aplicado ao repertério de camara alemao para
estimulo ao desenvolvimento musical do aluno de canto brasileiro
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Resumo. Na realidade do curso superior em canto brasileiro € particularmente importante que o
professor leve em consideracdo pardmetros de teoria e percepg¢ao musicais na escolha do repertério
de seus alunos. Este artigo discute o uso da leitura musical no sistema de Dd-movel para o
desenvolvimento da musicalidade do aluno de canto. Ele inclui uma lista de Lieder classificados
pela complexidade da colegdo de notas utilizadas para a melodia e traz ideias para o uso do Dé-
movel em aula.

Palavras-chave. Canto, Didatica de Canto, Musicalidade, Sistema de Dé-moével, Escolha de
Repertorio.

Title. Use of the Movable-Do System Applied to German Chamber Repertoire as Stimulus to
the Musical Development of Brazilian Voice Students

Abstract. In the actual context of Brazilian higher education in vocal performance it is particularly
important that the voice professor takes into consideration parameters of musical theory and aural
skills in the selection of repertoire for his students. This article discusses the use of musical
reading in the system of movable-do for the development of voice students’ musicality. It features
a list of German Lieder ranked by the complexity of the pitch collection used in the melody. It also
points out ideas for the application of movable-do in the studio.
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1. Introducéo

A formacgdo de um cantor é complexa e inclui aspectos teoricos e praticos de
diversas areas do conhecimento. O aluno de um curso superior em canto recebe treinamento
intenso em areas teodricas do conhecimento musical que precisam ser aplicadas na préatica para
que o estudante se torne um musico melhor e mais completo. Em programas universitarios
dos EUA, nota-se que essa transferéncia de conhecimento do campo tedrico para o pratico é
incentivada em matérias de canto coral que, em varias universidades, contam com ensaios
diarios e participacdo obrigatoria dos alunos de canto. Como a realidade brasileira é diferente,
parece-nos ser importante que o professor leve em consideracdo parametros de teoria e
percepgdo musicais na escolha do repertorio de seus alunos.

Este artigo discute o uso da leitura musical para o desenvolvimento da
musicalidade nesse contexto. Primeiramente, é apresentado o sistema de DO-movel; suas
caracteristicas sdo introduzidas e as vantagens do seu uso, discutidas. Em seguida, o artigo

aponta formas com as quais a colecdo de notas utilizada para a melodia de uma cancéo pode
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ser usada como critério para escolha de repertdrio de forma a facilitar o desenvolvimento do
aluno e a aplicacdo dos conhecimentos tedricos. Por fim, o artigo traz ideias para o uso do Do-

movel na aula de canto.

2. Descricao do sistema de D6-movel

O DG6-movel é descendente direto do sistema de solmizagdo usado por Guido
d’Arezzo e sintetizado na mao guidoniana. A solmizacdo ¢ baseada na musica medieval, na
qual ndo existia o conceito de frequéncia absoluta e a relacdo entre as notas era 0 mais
importante. A partir do século XVIII, o sistema de D6-mdvel passou a ser substituido por
sistemas fixos em varios paises da Europa. Esses “sdo caracterizados por silabas que
correspondem a alturas absolutas, como o D4-fixo e o canto dos nomes das notas com letras.
Os sistemas moveis sdo caracterizados por silabas que correspondem as fungdes tonais.”
(FREY-CLARK, 2017, 59) Apesar dessa mudanca em solo europeu, o D6-mdvel continuou
sendo usado nos Estados Unidos.

Existem estudos desde meados dos seculo XX comparando a eficiéncia desses
sistemas no ensino de leitura & primeira vista. Os defensores do sistema de Do-fixo apontam
para o fato de que o DO-mdvel ndo atende as complexidades cromaticas do repertorio
romantico e moderno. Além disso, o sistema de D6-fixo parece ser muito mais eficiente na
formacdo de mdusicos com ouvido absoluto. Hung (2012), pela primeira vez, provou
estatisticamente que o uso de DO-fixo produz uma maior precisdo em leitura a primeira vista
em alunos universitarios de masica do que o D6-mdvel.

Sendo assim, se existe uma comprovacao cientifica de que o sistema de D6-mdvel
gera um resultado inferior na leitura a primeira vista, por que usa-lo? Por que ndo concordar
com Siler que afirmou que “ndo existe qualquer razdo para se usar” o sistema de DO-mdvel?
(SILER, 1956, 43) Nossa resposta simples é que o sistema defendido nesse artigo ndo € para
ser usado em leitura a primeira vista, mas sim como instrumento didatico para estudo de canto
e preparacdo de repertorio tonal. Tal uso do D6-mével como ferramenta didatica explora as
principais vantagens que ele tem a oferecer. Tais ganhos incluem o direcionamento do foco do
aluno para “as relacdes entre as notas e suas funcdes ao invés de se focar em notas isoladas”
(CHOKSY. et al.,, 2001, 85) o que faz com que as relagdes intervalares sejam mais
importantes que as notas absolutas. Entre os beneficios do sistema ainda se conta o fato de
que ele “pode melhorar as habilidades de ditado ao prover uma lingua que descreva e

esclareca relagdes tonais no momento de escuta.” (SMITH, 1991, 2). Smith também defende o
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uso do D6-movel pois ele direciona o ouvido para funcBes tonais e oferece aos musicos uma
percepcao estética mais refinada. De acordo com Bentley (1959), o sistema mdvel é também
melhor adaptado a modulac@es j& que ele requer percepcdo e compreensdo das mudancas de
tonalidade. Nell (2009) aponta uma aumentada percepcdo de graus da escala e melhor
dominio de intervalos.

Por praticidade, recomendamos o sistema de D6-mo6vel com base em L4, no qual
0s modos menores séo lidos como se estivessem escritos em sua tonalidade relativa maior. Os
nomes dos graus da escala sdo DO, Ré, Mi, Fa, Sol, L4 e Ti. O uso do Ti é importante para
diferencia-lo do Si, que é o nome que se da ao Sol sustenido. Ao se encontrar a tonica maior
de uma peca ou de um trecho, passa-se a denominar essa nota como DO e a ler as demais
notas relativas a essa. Se a pega for escrita em modo menor, a tbnica menor serd chamada de
La e se for uma peca em modo dérico, por exemplo, a finalis serd denominada Ré. No
sistema, notas alteradas ascendentemente t€ém sua terminacdo mudada para final “i” (Fa
sustenido = Fi) e notas com alteracdo descendente usam a terminagdo “e” (L4 bemol = Le).
Sendo assim, a alteracdo do 7° grau para tonicizar a subdominante faz com que ele passe a ser
chamado de Te.

3. Colegdo de notas de uma cangéo como critério para escolha de repertdrio

Ainda existem poucos textos na literatura cientifica em portugués que discutam
critérios para a escolha de repertdrio na area de canto (FRECCIA et al., 2014; BOREM, 1997;
FELIPE, 2013; SANTOS, 2011). Além disso, encontramos um numero muito pequeno de
artigos na literatura internacional que defendam o uso de sistemas de solfejo para o
desenvolvimento cognitivo musical do aluno de canto (ALT, 2004; NEUERBURG, 2012).
Levando-se em consideracdo o perfil do aluno brasileiro, parece-nos constituir um desafio
para o professor de canto levar em consideracdo aspectos musicais para a escolha do
repertorio, particularmente dagueles estudantes em niveis mais iniciais. Para embasar essa
escolha, propomos que o professor analise o nivel de complexidade da cole¢do de notas
usadas para a composicao da linha melédica da peca. Para tanto, propomos a categorizagdo do
repertorio vocal de camara levando-se em consideracdo o nivel de dificuldade do material
melddico a partir do uso do sistema de DG-movel. Os niveis de dificuldade das cole¢des de
notas usadas nos processos generativos de melodias vocais podem ser medidos partindo-se de
um repertdrio estritamente diatbnico em uma Unica tonalidade e chegando até modulacdes,
tonicizacOes e cromatismo (KARPINSKI, 2000; SLOBODA, 1988).
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No apéndice ao artigo, ha uma lista com 50 Lieder que segue essa categorizacao.
A lista inclui composi¢des para canto e piano de Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssohn,
Schumann, Brahms e Wolf. Foi catalogada uma selecédo de composicdes cujas melodias séo
diatbnicas em modos maior e menor com uso de uma ou mais tonalidades ou que incluem
alteracdes ascendentes do 4° e 5° graus da escala e alteracdo descendente do 7° grau. Foram
também incluidas pecas com sec¢des contrastantes, em tonalidades ou modos diferentes, que
atendam a esses mesmos critérios. Esse recorte limita as dificuldades para a aplicacdo do Dé-
maovel a um nivel médio. Dois métodos sdo possiveis nos trechos com notas alteradas: podem-
se usar alteracdes nos nomes dos graus da escala ou fazer tonicizacGes temporarias para a
subdominante, a dominante ou para a relativa menor. Ao todo, sdo 19 categorias listadas que
partem do uso de material exclusivamente diatdnico em modo maior ou menor (An die Musik
D. 547 de Schubert; Wiegenlied Op. 49/4 de Brahms) e chegam a complexidade de um Lied
como Liebe kam aus fernen Landen Op.33/4 de Brahms no qual ha uma alternancia de secGes
em modo maior / menor natural com uso de alteracGes da 7% da dominante (Fa vira Fi), da 42

da subdominante (Ti vira Te) e da 72 da sobredominante (Sol vira Si).

4. Uso do sistema de Do-movel na aula de canto

Um dos grandes desafios do professor de canto € o de desenvolver a musicalidade
do aluno. Essa exortagdo tem estado presente desde os primérdios da literatura em didatica
vocal. Tosi ja indicava que “se o professor ndo souber compor, que ele se provenha de bons
solfejos de diversos estilos, que insensivelmente progridam do facil para o dificil conforme o
éxito demonstrado pelo aluno.” (TOSI, 1723, 13)

Certamente que é um desafio incluir estudos de solfejo no exiguo tempo que 0s
professores de canto nas universidades brasileiras dispdem. Mas o chamado é urgente para
aqueles que querem formar alunos com capacidade de competir no mercado de canto
internacional pois os programas de graduacdo em canto no Brasil costumam reservar um
namero muito pequeno de horas de canto coral. Em muitos deles, o coro sé se reline uma vez
por semana e a participacdo € obrigatdria somente para alunos de 1° e 2° anos. Nos EUA,
regra geral, a experiéncia com o canto coral na graduagdo é muito mais intensa. Isso, talvez,
seja um dos motivos pelos quais a colecdo de notas ndo costuma ser listada como elemento
importante na literatura norte-americana sobre escolha didatica do repertério de canto.

DeBoer, por exemplo, leva em consideracdo os seguintes aspectos técnicos: texto, duracdo da
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cancdo, extensdo e tessitura e complexidade do acompanhamento. Chama-nos a atencdo a
auséncia de parametros de estruturacdo musical nessa lista.

Por outro lado, Alt chama a atencdo para o fato de que, nos cursos de teatro
musical dos EUA, no inicio deste século, os estudos de teoria e percep¢do raramente eram
relacionados a aspectos praticos do fazer musical. Sua descri¢cdo daqueles programas parece
ecoar o desafio que se apresenta ao professor universitario de canto no Brasil quando aponta
gue muitos programas exigiam poucos semestres de participagdo dos alunos em canto coral.
Ele também afirma que a maior parte dos professores ndo aplicava conceitos de teoria e
percepcdo musicais nas aulas de canto, muitas vezes educando seus alunos a aprender a
mausica de ouvido através de gravacdes ou de uma guia gravada por um pianista.

Alt aponta para o fato de que o ensino aplicado de conceitos musicais gera um
aluno com mais recursos para solucionar problemas musicais na vida profissional. Ele diz que
“pedir para o aluno corrigir sistematicamente componentes de ritmo, notas, texto e tempo leva
tempo, mas isso vai resultar em real aprendizado e auto-suficiéncia musical.” (ALT, 2004,
393) Nossa sugestdo neste sentido é que o professor de canto use o sistema de D6-movel para
levar seus alunos a construcdo de um pensamento aplicado das relagdes musicais. Ja ndo
estamos mais falando em solfejo, mas no fomento de uma inteligéncia musical que leve o
futuro cantor a pensar em relagdes tonais e intervalares no momento da pratica de canto.

O professor que pudesse utilizar um tempo para treinos de leitura em suas aulas de
canto estaria ja estimulando o desenvolvimento da musicalidade de seu aluno. Mas uma aula
de canto pode oferecer um fomento ainda mais profundo ao canto musicalmente consciente se
a compreensdo dos aspectos tonais e/ou intervalares de uma melodia estiver presente em toda
a aula. No contexto do canto coral, € muito comum esse erro de se usar o solfejo somente nos

momentos de ensaio destinados ao treino musical dos alunos. Para Demorest,

“quando uma li¢do de leitura a primeira vista € seguida por um ensaio no qual as
partes sdo marteladas no piano, o solfejo se torna muito mais um exercicio
académico do que uma habilidade til. (...) E também importante se trabalhar com
leitura musical ao invés de leitura a primeira vista, ja que ndés somente lemos a
primeira vista uma tnica vez.” (DEMOREST, 2001, 93)

Ora, 0 uso do D6-mdvel é parte do que pode ser considerado 0 DNA da aula de
canto que segue os preceitos dos tratados dos séculos XVIII e XIX. Isso acontece porque a
maneira mais comum de se trabalhar com vocalises € de se propor um exercicio e ir subindo
cromaticamente com o mesmo padrdo melodico. Um exemplo historico relevante é a

recomendacdo de Manuel Garcia para 0 uso de seu método:
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“Embora todos estes exercicios estejam na tonalidade de Do, eles devem ser
transpostos primeiramente para 0 tom mais grave que se possa descer com a voz e,
depois, subir de meio em meio tom até a nota mais aguda que a voz possa suportar
sem esforco.” (GARCIA, 1824, 4)

Sendo assim, trabalhar com o conceito de Dd-mdvel ndo é exatamente novidade
para o aluno de canto. Nossa proposta € mudar a propria estrutura da aula de canto para que o
uso dos nomes das notas seja explorado como um recurso de desenvolvimento da
musicalidade e de compreenséo das melodias do repertorio estudado. O primeiro passo para o
professor transformar os conceitos de solfejo em uma leitura musical é o uso de nomes de
notas em vocalises. A imensa maioria desses exercicios é tonal e estritamente diatonica e
muitos desses fragmentos melddicos sdo compostos por escalas e arpejos. E inegavel a
importancia do uso de vogais puras ou de silabas especificas para que seja atingido o
potencial de cada um desses vocalises, mas queremos ressaltar a oportunidade que eles
representam para a aplicacdo pratica do D6-movel. Professores podem convidar seus alunos a
solfejar os exercicios vocais e pedir que as silabas do solfejo sejam entoadas pelo aluno com a
mesma consciéncia vocal que as vogais puras ou silabas geralmente usadas em vocalises e
podem alternar o uso de nomes de notas e de outras silabas. Além disso, professores também

podem ensinar os alunos a usar sinais de mao de Curwen enquanto cantam seus vocalises.ii

5. Conclus6es ou Consideracdes finais

Esse artigo teve o objetivo de introduzir, através de revisao de literatura, o uso do
D6-movel para desenvolvimento da musicalidade de alunos de canto e para preparacdo de
repertorio. Algumas aplica¢Ges possiveis do sistema séo apontadas como um convite para seu
uso de forma criativa em busca de maior consciéncia da organizacdo tonal, melhor afinacao e
maior controle dos intervalos.

Até o momento, esse convite a investigacdo baseia-se somente na observacao de
alguns poucos alunos em situacdo de aula individual que evidencia que o uso da leitura
musical como um dos estagios de preparacdo de repertorio proporciona uma maior no¢édo do
desenho melddico da peca e de suas relages, uma maior autoconfianga e um aceleramento no
processo de aprendizagem e de memorizagao.

O autor pretende, em futuras investigacOes, relatar a aplicacdo desses conceitos

em uma oficina com varios alunos sendo ensinados a solfejar com D6-mdvel e a empregar o
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sistema no estudo das pecas da lista anexa. Outro projeto futuro inclui a catalogacdo, nos

mesmos moldes, das can¢des brasileiras da colecdo Hermelindo Castelo Branco.

Anexo | - Selecéo de Lieder Catalogados

Diat6nico em modo maior / menor natural
Brahms - Sonntag, Op. 47/3

Brahms - Wiegenlied, Op. 49/4
Mendelssohn - Maienlied, Op. 8/7

Schubert - An die Musik, D. 547

Schubert - Halt!, Op. 25/3

Schumann - Lied der Braut n.2, Op. 25/12

Alternancia de sec@es diatdnicas em modo maior / menor natural
Beethoven - In questa tomba oscura, WoO 133

Brahms - Stdndchen, Op. 106/1

Schubert - Nacht und Trdume, D. 827

Wolf - Der Musikant

Diat6nico com escala menor harmdnica
Mozart - An die Hoffnung, K. 390/340c
Schubert - Der Leierman, Op. 89/24
Schumann - Erstes Griin, Op. 35/4

Alternancia de secdes diatdnicas com escala menor harmonica
Mendelssohn - Im Herbst, Op. 9/5

Alteracéo da 72 da sobredominante (Sol vira Si)
Brahms - Anklange, Op. 7/3

Mendelssohn - Winterlied, Op. 19/3

Schubert - Am Flusse, D. 766

Wolf - Der Gartner

Alternancia de se¢des em modo maior / menor com uso de alteracéo da 72 da
sobredominante

Beethoven - Sehnsucht, Op. 83/2

Brahms - An die Stolze, Op. 107/1

Mendelssohn - Das Waldschloss

Alteracéo da 72 da dominante (Fa vira Fi)
Beethoven - Der Kuss, WoO 128

Brahms - Der Schmied, Op. 19/4

Schubert - Minnelied, D. 429

Schumann - An den Sonnenschein, Op. 36/4

Alternancia de se¢c@es em modo maior / menor com uso de alteracédo da 72 da dominante
Brahms - Das Madchen spricht, Op. 107/3

Schumann - Fralingsfahrt, Op. 45/2

Wolf - Blumengruss
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Alternancia de se¢des: uma com escala menor harmonica e a outra com alteragéo da 72
da dominante

Mendelssohn - Venetianisches Gondellied, Op. 57/5

Mozart - Das Veilchen, K. 476

Alternancia de se¢@es: uma em modo maior / menor , uma com escala menor harmonica
e outra com alteracédo da 72 da dominante
Brahms - Vom verwundten Knaben, Op. 14/2

Alteracéo da 42 da subdominante (Ti vira Te)
Brahms - Maienkatzchen, Op. 107/4
Mendelssohn - Jagdlied, Op. 84/3

Schubert - An die Nachtigall, D. 497

Alternancia de se¢des em modo maior / menor com uso de alteracdo da 42 da
subdominante
Brahms - Trennung, Op. 14/5

Alteracéo da 72 da sobredominante e da 72 da dominante
Brahms - Mein wundes Herz, Op. 59/7

Brahms - Uber die See, Op. 69/7

Mendelssohn - Der Mond, Op. 86/5

Alternancia de se¢cGes em modo maior / menor com uso de alteracGes da 72 da
sobredominante e da 72 da dominante
Schubert - Gondelfahrer, D. 808

Alteracéo da 72 da sobredominante e da 42 da subdominante
Mendelssohn - Entsagung, Op. 9/11

Schubert - Der Tod und das Médchen, Op. 7/3

Schubert - An Mignon, D. 161

Alternancia de se¢des em modo maior / menor natural com uso de alteragdes da 72 da
sobredominante e da 42 da subdominante
Brahms - Wir wandelten, Op 96/2

Alteracao da 72 da dominante e da 42 da subdominante
Brahms - Gold tberwiegt die Liebe, Op. 48/4
Mendelssohn - Morgengruss, Op. 47/2

Schubert - An die Laute, D. 905

Alteracdes da 72 da sobredominante, da 72 da dominante e da 42 da subdominante
Beethoven - Ich liebe dich, WoO 123

Mendelssohn - Frihlingslied, Op. 19/1

Mozart - An Chloe, K. 524

Alternancia de se¢des em modo maior / menor com uso de alteragdes da 72 da
sobredominante, da 72 da dominante e da 42 da subdominante
Brahms - Liebe kam aus fernen Landen, Op. 33/4
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