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Resumo. Buscaremos neste artigo realizar um levantamento bibliografico sobre a compreenséo da
Livre Improvisagdo Coletiva como um sistema complexo ou emergente. Nosso objetivo ¢
demonstrar como esta compreensdo, sendo atualmente testada empiricamente por Canonne e
Garnier (2011; 2015), tem como foco a descrigdo de possiveis modelos para a pratica musical
mencionada. Estes modelos partem de fundamentos da cogni¢do musical; compararemos, portanto,
os modelos de improvisag@o de Pressing (1988), Clarke (2001) e Canonne ¢ Garnier (2011), a fim
de demonstrar que a emergéncia, ou a auto-organizagdo na Livre Improvisagdo Coletiva pode ser
considerada como um elemento hierarquico ou recursivo na performance, tornando-se portanto um
referente temporario, hipdtese levantada por Costa e Schaub (2013).

Palavras-chave. Livre Improvisacao Coletiva. Improvisacao. Complexidade. Emergéncia.
Thoughts About the Notions of Emergency and Complexity in Collective Free Improvisation

Abstract. In this paper, we will seek to carry out a bibliographic survey on the understanding of
Free Collective Improvisation as a complex or emergent system. Our goal is to demonstrate how
this understanding, currently being tested empirically by Canonne and Garnier (2011; 2015),
focuses on describing possible models for the aforementioned musical practice. These models start
from the foundations of musical cognition; we will therefore compare the improvisation models of
Pressing (1988), Clarke (2001) and Canonne and Garnier (2011), in order to demonstrate that the
emergence, or self-organization in free collective improvisation, can be considered as a
hierarchical or recursive element in the performance, thus becoming a temporary referent,
hypothesis raised by Costa and Schaub (2013).
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1. Complexidade e Emergéncia na Livre Improvisacdo Coletiva

A Livre Improvisa¢do Coletiva' (termo de Canonne (2016), e doravante designada
como LIC) tem seu possivel surgimento a partir de um “encontro” entre duas tradigdes
normalmente tomadas como distantes: a estética da indeterminagdo e o free jazz
(CANONNE, 2016). A primeira remete as praticas composicionais € improvisatorias da
tradicdo de musica de concerto europeia da segunda metade do século XX — como a
indeterminacdo, a musica aleatéria, musica intuitiva, musica estocastica, entre outros
(LEWIS, 1996) — sendo que Lewis (1996) considera como tradicdo euroldgica de
improvisagdo. A segunda remete ao que Lewis (1996) considera como a tradigdo afrologica; o

free jazz € derivado principalmente do bebop e movimentos estilisticos do jazz da segunda
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metade do século XX, e herda nogdes idiomaticas da improvisagao de tais estilos, apesar de
um distanciamento da formulagdo presente nestes, como a improvisagdo em chorus?.

Canonne (2011; 2015% 2015b; 2016) considera a LIC como uma pratica em que
nao ha um referente estabelecido previamente. Parte da no¢do de Pressing (1988; 1998) sobre
referente, este sendo uma estrutura predeterminada que auxilia o improvisador na sua criagao
em tempo real. Na LIC, este referente ndo existiria, € os musicos lidam somente com os sons
propostos em tempo real e por eles mesmos. Assim, um dos principios para que ocorra uma
coesdo nesta pratica ¢ que ela seja interativa — que os musicos “dialoguem” e negociem entre
si a fim de uma busca por um resultado sonoro que considerem satisfatorio. Além de nao
possuir um referente preestabelecido, os musicos almejam desvincular-se de hébitos comuns
ao seus repertorios (idiomatismos); dado isto, € recorrente a compreensdo da LIC como ndo-
idiomatica (BAILEY, 1996).

A vista deste “ambiente sonoro” que é construido em uma pratica de LIC, autores
buscam compreendé-la amparando-se na visdo de sistemas complexos ou sistemas
emergentes. A compreensdo de um pensamento complexo tem como base a quebra com uma
visdo reducionista do pensamento cientifico, priorizando um entendimento holistico e por
vezes desordenado. Em sintese, o pensamento complexo prediz que existem resultados
superiores a somente uma junc¢ao de suas partes individuais (MONTUORI, 2003; SAWYER,
2003; HAENISCH, 2011; BORGO, 2005). Em primeiro momento, a comparacao ¢ explicita:
se em uma LIC os participantes agem interativamente em busca de um resultado sonoro
coletivo, esta seria uma pratica emergente — o resultado nao ¢ redutivel as suas partes
individuais. Seria, portanto, um esquema que se auto-organiza, tendo em vista as negociagdes
que ocorem ao longo da performance e as adequagoes realizadas por parte dos improvisadores
a fim de uma manutencdo da sonoridade coletiva emergente e complexa. Esta visdo sobre a
LIC como um sistema complexo ¢ descrita por autores como Sawyer (2003) e Haenisch
(2011); Borgo (2005; 2006) parte desta compreensdo a fim de entender a LIC como uma
pratica de auto-organizagdo e a assemelha a inteligéncia de enxame (swarm intelligence) — ou
seja, a organizagdo de animais (insetos, especificamente) em enxames que se organizam sem
que haja um “acordo” predefinido sobre tal organiza¢io’.

Se em uma performance de LIC os improvisadores ndo possuem referentes
predeterminados, pode-se aferir que a organizagdo sonora do coletivo ocorre em tempo real,
tracando-se assim um perfil para que ocorra um sistema complexo. Entretanto, algumas

criticas a esta compreensao sao abordadas: Furlanete (2019), em vista de uma compreensao da
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LIC por meio de jogos de poder, baseia-se nas visoes de Foucalt e Ranciére (FURLANETE,
2019, p. 6 — 7), sendo que “a necessidade de compreensao e legitimacao deste jogo como uma
escritura a partir de um modelo de arte organica/sistémica corre o risco de esvaziar o gesto
politico da capacidade de deslocamento da partilha do sensivel inerente a pratica da
performance” (FURLANETE, 2019, p. 7). O autor compreende que a negociagdo existente na
LIC consiste em uma encenagdo de disputa a fim de um apontamento da experiéncia
desejavel. Assim, a compreensdao de uma visdo sist€émica, na qual o coletivo ¢ irredutivel as

suas particularidades, ndo condiziria com a real performance da LIC.

2. Modelos Representativos

Percebemos que as bases para a compreensdo da LIC como sistema complexo
residem na busca do entendimento de como ocorre a interagdo — como os musicos se adaptam
individualmente para que o resultado emergente possa surgir. Tais questdes sdo consideradas
pela cogni¢do musical, criando-se modelos representativos de como a improvisagdo ocorre.
Pressing (1988) constitui um modelo para a improvisacao solo, em que o principio estaria na
concatena¢do de eventos musicais, a partir de uma analise (retrospectiva) sobre os materiais
deste evento para que se constitua o proximo. O elemento central do modelo ¢ o “gerador de
cadeias” - no qual ha a entrada dos elementos do primeiro evento, e uma saida que determina
os parametros do evento a seguir, além de outros elementos influentes como o ja mencionado
referente. A entrada supracitada se da a partir da analise, que por sua vez ¢ constituida por
uma decomposi¢ao dos elementos do evento (COOK, 2007, p. 11). Desta maneira, a
improvisagdo solo pode ser compreendida como recursiva, dada a influéncia dos elementos de
um evento sobre um proximo — uma auto-referéncia (PRESSING, 1988; COOK, 2007, p. 11 —
12; FARACO, 2020).

Outro modelo que busca representar a acdo musical improvisada tem base em
processos generativos da performance - estes compreendidos como representagdes possiveis
da performance (tanto da interpretagido® quanto da improvisagdo) que geram agdes musicais
(CLARKE, 2001). Este modelo também consiste na representacdo de uma improvisagado solo,
e parte do principio da existéncia de estruturas musicais hierarquicas que guiam ou auxiliam o
intérprete/improvisador ao longo de uma performance; esta hierarquia geraria elementos de
nivel superior e de nivel inferior. Como exemplo: em uma interpretacdo, elementos
generativos de nivel superior seriam aspectos macro da pega — tonalidade, sua inser¢cao em

uma estética definida, andamento geral, entre outros — enquanto de nivel inferior
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representariam estruturas micro — passagens, resolugdes de frase, articulagdes especificas.
Destarte, o intérprete teria um acesso constante aos elementos de alto nivel e transitaria por os
elementos de nivel inferior’ (CLARKE, 2001).

A improvisa¢do, dado seu carater efémero, ndo se adequa a tal modelo. Segundo
Clarke (2001), apesar da possivel existéncia de elementos generativos de nivel superior em
uma musica improvisada, os elementos de nivel inferior ndo sdo previamente contemplados.
Em uma improvisacdo idiomadtica inserida em um contexto especifico (como a execucao de
um standard de jazz, por exemplo), ha a existéncia do referente, que pode ser compreendido
como um elemento de alto nivel — sendo que ha a existéncia de uma forma a ser seguida, um
tema principal e uma sequéncia harmdnica que se repete — porém, ao improvisar, 0 misico
ndo realiza a transicdo entre os elementos de baixo nivel que sdo previamente definidos em
uma interpretacdo de uma composicdo notada; ele gera novos eventos que possuem
caracteristicas proprias (apesar de, como visto no modelo de Pressing (1988), possuirem sua
origem no proprio evento, em uma maneira recursiva).

A vista disso, Clarke (2001) engendra um modelo de processos generativos na

improvisagdo, que sintetiza na imagem abaixo:

—
A

Figura 1: Representagdo da estrutura de conhecimento musical no inicio de uma perfomance
improvisada (CLARKE, 2001, p. 11).

O uso de um grafico de arvore por parte do autor se da devido a sua visdo sobre os
elementos hierarquicos presentes. O conjunto de linhas a esquerda representa um evento
musical, podendo ter desdobramentos a partir de uma hierarquia (como o referente, por
exemplo). J& o conjunto acima, a direita, refere-se a0 novo evento que surge ao longo da
improvisacdo. Ou seja, assim como em Pressing (1988), Clarke (2001) percebe que os
processos generativos da improvisagao se dao a partir de uma concatenagdo de eventos. Esta
pode se dar por trés maneiras: 1) por parte de uma estrutura hierarquica (podendo ser

previamente construida, ou construida ao longo da performance); 2) o primeiro evento pode
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ser parte de uma “cadeia associativa de eventos”, dado que elementos do evento influenciaria
0s proximos - o que analisamos como uma propriedade recursiva da improvisa¢ao (FARACO,
2020); 3) com base no repertorio do improvisador (o que consideramos como andlogo ao que
Pressing (1998) denomina como knowledge base (base de conhecimento) (CLARKE, 2001, p.
11).

Estes modelos, em especial o de Pressing (1988), sdo base para os trabalhos de
Canonne e Garnier (2011; 2015a) em que buscam compreender e criar um modelo
representativo da LIC. Duas questdes sdo levantadas: primeiramente, o carater coletivo desta
pratica, que tem na interacdo uma de suas principais caracteristicas (e, consequentemente, o
surgimento de um sistema complexo e emergente); posteriormente, a ndo existéncia de
elementos predeterminados para a realizagdo da performance (a ndo existéncia de um
referente ou de elementos hierdrquicos prévios a performance). O modelo de Canonne e
Garnier (2011) tem como base a andlise de objetivos e de intengoes dos participantes a fim de
se constatar sequéncias individuais e sequéncias coletivas. Dado que na LIC o objetivo ¢ a
emergéncia de um resultado sonoro, o que ¢ almejado sdo as sequéncias coletivas. Ou seja, a
confirmacao da existéncia destas seria uma possivel demonstragdo do carater emergente da
pratica.

De acordo com Canonne e Garnier (2011, p. 8), “compreedemos uma sequéncia
coletiva como um periodo de tempo durante o qual cada improvisador mantém uma
identidade musical relativa (ou seja, sua intengdo permanece mais ou menos constante)”®. Se
ha como constatar-se diversas sequéncias coletivas, pode-se dizer que a improvisagao ¢ “boa”
(CANONNE; GARNIER, 2011, p. 8), sendo aquele o objetivo do modelo. Este ¢ construido a
partir de bases matematicas’ por meio da descri¢do de algumas variaveis: cluster de eventos,
sequéncia (de tempo), sinal (intencional e de informagdo), intengdes, objetivos, carga
cognitiva, cansago ¢ dindmica do objetivo. Nao adentraremos nas espeficidades do modelo,
dado que a explicagdo matematica ¢ extensa e ndo condiz com os objetivos deste artigo,
porém ressalta-se que hd a medi¢do de inten¢do dentro de um periodo de tempo. Se a
intengdo € estavel em todos os improvisadores, conclui-se que ha uma sequéncia coletiva ¢
que ha uma emergéncia de um resultado de nivel superior a soma das ac¢des individuais.

Porém, outros questionamentos sdo levantados pelos proprios pesquisadores
(CANONNE; GARNIER, 2015a), sobre tais a¢des individuais e a percep¢ao de uma forma na
LIC. A partir de suas consideragdes sobre as sequéncias coletivas, Canonne e Garnier (2015a)

buscam perceber se ha realmente uma emergéncia de um resultado sonoro coletivo a partir de
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um experimento sobre a sincronicidade das mudancas de eventos em performances de livre
improvisagdo. Sinteticamente, no experimento, os improvisadores eram indicados a pressionar
um pedal em momentos que percebiam uma alteragdo na concatenagdo de eventos — ou seja,
decisdes individuais. Além disto, uma divisdo formal posterior foi realizada pelos musicos e
por ouvintes externos. Nos resultados, os autores descrevem que tal sincronicidade existe;
mencionam que raramente as indicagdes de mudanga ocorrem por todos os integrantes da
improvisa¢gdo, mas, normalmente, por uma parte consideravel (por exemplo, em um trio,
percebeu-se diversos pontos de convergéncia entre dois dos membros participantes). A forma
musical final da improvisacdo também ¢ percebida semelhantemente, tanto pelos musicos
quanto pelos ouvintes (CANONNE; GARNIER, 2015a, p. 159 — 160).

As sequéncias coletivas, constatadas a partir das ac¢des individuais dos musicos,
apontam para o que Canonne e Aucouturier (2015) compreendem como shared mental
models (modelos mentais compartilhados). Tal nocao ¢ derivada de pesquisas de cognicao de
equipe (team cognition) (CANONNE; AUCOUTURIER, 2015), sendo representagdes de
conhecimento que permitem que os membros consigam identificar elementos importantes no
ambiente que estdo inseridos, relaciond-los e construir expectativas sobre o que ocorrera
posteriormente em uma a¢ao. Se existe o partilhamento destes modelos em uma equipe, cada
individuo “pode escolher comportamentos a partir de seu modelo que serdo consistentes e
coordenados com os da equipe®” (CANONNE; AUCOUTURIER, 2015, p. 2). Sinteticamente,
a existéncia de tais modelos mentais compartilhados em ambientes de LIC demonstram a
capacidade de musicos familiares entre si de produzirem sequéncias coletivas de maneira
constante — ou seja, hd previsdes realizadas por parte dos musicos individualmente que sdo,
em realidade, compartilhada com seus companheiros. Desta maneira, aprofunda-se a
compreensao de uma emergéncia, dado que as agdes individuais partem do modelo mental
compartilhado e das estratégias que os musicos se valem para que a interacdo € a emergéncia
ocorram (CANONNE; AUCOUTURIER, 2015; c.f. CANONNE; GARNIER, 2015b).

A descricao destes modelos aponta, portanto, para uma possivel validade da
compreensdao da LIC como um sistema complexo. Como no experimento supracitado de
Canonne e Garnier (2015), as decisdes individuais sdo devidamente importantes para que
surjam os eventos ao longo da performance; porém, a forma emergente ndo ¢ reduzivel as
acoes individuais dos musicos. Referindo-se & compreensdo de sequéncias individuais e
sequéncias coletivas, o autor percebe que a primeira ¢ “claramente construida sobre a ultima”

(CANONNE; GARNIER, 2015a, p. 160); ou seja, as agdes que nao sdo complementares (que
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intencionalmente buscam uma disrup¢do) a improvisacdo sdao derivadas das sequéncias

coletivas, e, portanto, de um resultado emergente.

3. Interligacdo dos modelos: emergéncia como elemento hierarquico e
referente temporario

Segundo o modelo de Pressing (1988), o principio da pratica improvisatdria esta
na concatenacdo de eventos (a partir da influéncia de elementos “interiores” - da propria
criagdo — e “exteriores” - elementos influentes na criagdo), tendo como uma das principais
bases o referente. Canonne e Garnier (2011; 2015) buscam compreender se esta concatenagao
de eventos ¢ realizada somente por acdes individuais ou se existe a emergéncia de um
resultado sonoro coletivo que transcende tais agdes. Foi visto que, por meio de experimentos
empiricos, os autores chegam em uma possivel validacao da hipodtese. Ou seja, a LIC ocorre
por meio da concatenacdo de sequéncias coletivas e sequéncias individuais (que por sua vez
sdo derivadas da primeira), a partir de diversos fatores (como os modelos mentais
compartilhados, as estratégias interativas, entre outros como ja mencionados).

Clarke (2001) propde que os processos generativos na performance possuem um
principio hierarquico. Existiriam niveis superiores e niveis inferiores de elementos musicais
que influenciariam a pratica musical. Destarte, como consta nos experimentos de Canonne e
Garnier (2015a), se as sequéncias individuais sdo em sua vez subordinadas as sequéncias
coletivas, pode-se apontar para a emergéncia, ou o resultado sonoro complexo que ndo €
redutivel as suas partes individuais, como um possivel elemento generativo de nivel superior,
gerado em tempo real ao longo da improvisacdo. No esquema de Clarke (2001), este elemento
de nivel superior geraria os elementos de nivel inferior que se manteriam estaveis ao longo de
uma sequéncia coletiva — e seriam, portanto, subordinados. Podemos, também, relacionar esta
compreensao da emergéncia como elemento hierarquico a partir da visao que Costa e Schaub
(2013) possuem sobre o referente de Pressing (1988; 1998). Os autores buscam expandir o
conceito a fim de compreender se ha a existéncia deste em uma LIC. Desta maneira, a
hipotese dos autores reside na percepgdo de um referente gerado em tempo real e temporario
(COSTA; SCHAUB, 2013). Por conseguinte, o que aqui percebemos como sequéncias
coletivas, ou emergéncia ou elementos de nivel superior criados em tempo real, poderiam ser
considerados como os referentes temporarios e partilhados como mencionam os autores.

Cabe uma ressalva: apesar do estudo bibliografico apontar para este

direcionamento, nao nos atemos a realizar pesquisas empiricas que provem tal compreensao.
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Porém, ¢ de se ressaltar a importancia devida da emergéncia ou dos referentes temporarios na
pratica da LIC. Sua compreensdo como sistema complexo e emergente abre diversos
caminhos, tanto para os praticantes quando para a propria didatica da pratica. A busca por
sequéncias coletivas, ou o referente partilhado e temporario, pode ser compreendido como o
objetivo da improvisa¢ao livre — e, desta maneira, ndo sendo somente uma maneira de
validagdo da pratica, como menciona Furlanete (2019). Em um pesquisa etnografica, Canonne
(2018), em entrevistas com musicos experientes na pratica de improvisagao livre, ressalta que
o “ensaio” ¢ fundamental para que grupos se tornem cada vez mais abertos as experiéncias
possiveis que a pratica permite — ocorrendo, por exemplo, a partilha de modelos mentais ¢ a
busca por sequéncias coletivas. Tendo como viés a busca pela emergéncia, a partir da
coletividade, musicos tanto iniciantes quanto experientes na LIC podem ter referéncias a fim

de aperfeicoamentos em suas praticas.
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Notas



' Collective Free Improvisation (CFI) (CANONNE, 2016).

2 O chorus consiste em uma forma definida de sequéncia harmdnica sobre o qual um musico improvisa. Este chorus

repete-se até o fim da improvisacao.

Algumas pesquisas sao baseadas na visdo sobre inteligéncia de enxame, como Moreira (2018, 2019).

4 Baseamo-nos nas compreensdes de Clarke (2001) e Kuehn (2012) sobre interpretacio, sendo que esta é
diferenciada da improvisacdo devido a presenca de elementos preestabelecidos que ndo sdo somente referentes, mas
essenciais para uma reprodugdo musical, como a notagdo musical, por exemplo.

> Os esquemas de Clarke (2001), especialmente sobre a interpretagdo, sdo considerados pelo proprio autor como

idealizado, dado que o intérprete ndo possui todos os processos generativos em mente ao longo da performance,

mas sim transita entre eles e acessa momentaneamente os de alto nivel.

We call collective sequence a time frame during which each improviser maintain a relative musical identity (i.e. his

intention stays more or less constant).

7 Os autores utilizam equagdes de Landau e compreensdes de dinimicas ndo-lineares (c.f. CANONNE; GARNIER,

2011).
Each can draw from their own model to choose behaviors that are consisten and coordinated with teammates.
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