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Resumo. O presente estudo tem por objetivos mapear as técnicas de realizacdo de continuo a viola
e propor duas realizacdes de baixo continuo ao violdo de uma peca do Methodo de José Mauricio.
Realizou-se levantamento de literatura sobre instrumentos de cordas dedilhadas, sobre a pratica do
baixo continuo no Brasil e sobre a producdo musical de José Mauricio; estudo de uma peca do
Methodo; e realizacdo escrita de duas propostas de continuo ao violdo. As técnicas de
acompanhamento levantadas foram: acompanhamento cordal com rasgueado, uso de figuracdes
em arpejo e basso d’Alberti e a inser¢do de movimentos melodicos.

Palavras-chave. Baixo continuo. José Mauricio Nunes Garcia. Viola de arame. Musica brasileira,
séculos XVII-XIX.

Title. Historical Practices and Modern Performance on the Guitar: Two Thoroughbass
Realizations of a Lesson from the Methodo de piano-forte by José Mauricio Nunes Garcia.

Abstract. The aims of the present study are to map techniques of thoroughbass realization on the
viola and to produce two thoroughbass realizations of a Lesson from José Mauricio’s Methodo on
the guitar. This study covered bibliography on early plucked instruments, thoroughbass playing in
Brazil, and José Mauricio. A lesson of the Methodo was learned and then two written realizations
were produced. The techniques mapped were: chordal accompaniment with rasgueado, arpeggio
and Basso d’Alberti figurations, and insertion of parallel melodic lines.

Keywords. Thoroughbass. José Mauricio Nunes Garcia. Viola de arame (early guitar). 18-19th
century Brasilian music.

1. Introducéo

A pratica instrumental no chamado periodo colonial brasileiro vem sendo cada
vez mais objeto de estudo. Com isso esta sendo possivel ter uma visdo mais clara e
diversificada de nosso passado musical no que diz respeito ao repertério executado, aos
espacos em que a mdasica acontecia, a dindmica da atividade musical profissional e a
circularidade de géneros e instrumentos musicais (ANDRADE, 1967; CARDOSO, 2008).1
No contexto do estudo da producdo musical de José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830),
mais especificamente de seu Methodo de piano-forte (Rio de Janeiro, 1821), cabe levantar e

discutir as praticas da época em instrumentos de cordas dedilhadas, considerando nédo apenas
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a importancia destes instrumentos no periodo, mas também o fato de que José Mauricio
tocava viola de arame e lecionava musica usando este instrumento (AZEVEDO, 1877, 323).2
Outro elemento comum entre cravo, pianoforte e viola no periodo é o baixo continuo. Sabe-se
que a realizacdo de continuo estava entre as praticas comuns dos instrumentos de cordas
dedilhadas desta época. Um tratado anonimo de 1823, direcionado a “mocidade brazileira”
inclui uma se¢do sobre acompanhamento que visa instruir “ao que toca e estuda guitarra” na
préatica de realizar baixo continuo.® Vale mencionar, também, a existéncia de coletaneas de
modinhas do final do século XVIII nas quais 0 acompanhamento de viola é um baixo a ser
harmonizado pelo executante. Um exemplo sdo as Modinhas do Brasil, coletanea depositada
na biblioteca do Palacio da Ajuda em Lisboa (BUDASZ, 2007, 16).

A partir do exposto acima cabe perguntar: como era a pratica com instrumentos de
cordas dedilhadas no periodo de vida de José Mauricio? Quais os locais e 0s atores dessa
pratica? Considerando que José Mauricio era violeiro e tecladista,* qual a relagdo entre os
tocadores de viola e os de instrumentos de tecla? Em que medida a visdo da sociedade sobre
os instrumentos de cordas dedilhadas e seus tocadores convergiam ou divergiam da visdo que
se tinha dos instrumentos de tecla?

O presente artigo tem por objetivos mapear as técnicas de realizagcdo de continuo
em instrumentos historicos de cordas dedilhadas e propor duas realiza¢es de baixo continuo
ao violao de uma peca do Methodo de piano-forte de José Mauricio Nunes Garcia. Ele é parte
de um estudo que se propds também a discutir a inser¢do da viola, do ponto de vista sécio-
cultural, no Brasil do inicio do século XIX. O componente pratico do projeto — a proposta de
realizacdo de continuo de uma obra do método — permitiu uma melhor compreensdo do
universo sonoro no qual a viola se inseria e da linguagem musical do periodo do ponto de
vista técnico e estilistico. Ele fornece também subsidios para a pratica deste repertorio por
masicos interessados.

De fato, uma das motivacGes para a presente pesquisa foi a realizacdo de um
recital com licGes e fantasias do Methodo de José Mauricio em formato cameristico. Neste
recital, varias pecas do método foram apresentadas com violino, flauta doce e continuo, sendo
este realizado ao cravo e ao violdo. Como observado acima, a pratica de continuo era parte da
linguagem dos instrumentos de cordas dedilhadas e, como tal, era uma técnica a ser aprendida
e dominada pelos violeiros no contexto do fazer musical notado. A isso se soma o fato de que
uma das principais funcdes da obra de José Mauricio é a de servir como suporte para a
improvisagdo (FAGERLANDE, 1995, 71-76; (BARROSO, 2006, 79-84)(BARROSO,
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2006)(BARROSO, 2006)(BARROSO, 2006)(BARROSO, 2006)°, abrindo a possibilidade
para variacGes melddicas e mesmo de instrumentacdo, por meio da utilizacdo de instrumento
solista e acompanhamento em instrumento harmdnico nos moldes de um baixo continuo. As
pecas do Methodo se revelaram, portanto, especialmente Uteis para aprender e exercitar as
possibilidades dessa pratica.

Nesta proposta foi usado o violdo moderno para o estudo e realizacdo do baixo
continuo. O uso de um instrumento moderno possibilita ampliar o pablico que podera fazer
uso imediato da discussdo e da proposta de realizacdo de continuo, visto que 0 acesso e a
pratica do instrumento moderno sdo bastante difundidos. As semelhancas e diferencas entre a
realizacdo em um instrumento moderno e em um instrumento histérico ndo foram
consideradas nesta pesquisa, podendo, no entanto, vir a ser analisadas posteriormente.

A metodologia compreendeu: (1) Levantamento de literatura sobre a vida musical
no Brasil no periodo de 1750 a 1830, mais especificamente sobre instrumentos de cordas
dedilhadas, sobre a pratica do baixo continuo no Brasil e sobre a produ¢do musical de José
Mauricio. (2) Estudo de uma pega do Methodo e (3) realizacdo escrita de duas propostas de
continuo ao violdo, tendo por base as praticas levantadas na literatura.

2. As técnicas de acompanhamento a viola documentadas em fontes de época.

A andlise da literatura mostra que eram praticas comuns no acompanhamento a
viola no século XVIII e inicio do XIX o uso do rasgueado, de figuragdes em harpejo, do
Basso d’Alberti e de movimentos melddicos alternados com trechos cordais. Sabe-se que o
rasgueado foi uma técnica muito utilizada pelas violas nos séculos XVII e XVIII, no
acompanhamento de modinhas e dancas populares no Brasil e em Portugal (TINHORAO,
2010, 49). Alguns exemplos da época de realizacdo de acompanhamento para viola trazem
indicios do seu uso. O exemplo abaixo (Figura 1) é um acompanhamento para viola da danca
Arromba®. Nele vem indicada acima de alguns acordes a letra r, rocadilho, que possivelmente

se refere ao modo como os acordes deveriam ser tocados na viola: rasgado.
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Figura 1 Exemplo de acompanhamento para viola, com trechos alternando movimentos melddicos e blocos de
acordes. Em destaque a indicagdo ‘r’, de rocadilho. (BUDASZ, 2007, 8).

Segue abaixo a transcri¢do do acompanhamento acima, feita por Budasz (Figura 2):

Figura 2 Transcri¢cdo do acompanhamento da danga Arromba (BUDASZ, 2007, 9).

Como pode ser observado no exemplo acima, no acompanhamento para viola
havia a possibilidade de alternancia entre trechos onde os acordes eram tocados em blocos e
trechos com movimentos melddicos. Nestes Ultimos é possivel que o acompanhamento
tocasse com o solista em unissono ou em movimento paralelo.

Ha exemplos na literatura (NOGUEIRA, 2008, 42, 44 e 45; e (BUDASZ, 2007,
18), que mostram acompanhamentos para viola onde se utilizou em praticamente toda a peca
0 baixo d’Alberti, acordes arpejados, acordes em blocos (que possivelmente se tocavam de
modo rasgueado na viola) ou ainda algum outro modelo de figuracdo harménica. Nas figuras
3 e 4 temos o exemplo de uso de figuracdo harménica e de arpejos ascendentes
respectivamente:
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Figura 3 Trecho de acompanhamento para viola e duas guitarras de Francisco Domingos Milcent, Lisboa.
(NOGUEIRA, 2008, 42).
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Figura 4 Trecho de acompanhamento para viola da modinha brasileira “Eu nasci sem coragdo”, texto de
Domingos Caldas Barbosa e musica de autor desconhecido. (BUDASZ, 2007, 18).

Estes recursos e desenhos ritmicos, quando tocados na viola ou em outros
instrumentos de cordas dedilhadas, como o violdo, permitem uma melhor constancia do som.
Considerando que tais instrumentos ndo sustentam as notas por periodos longos de tempo, a
utilizacdo de tais meios contribui para uma melhor ressonancia no instrumento.

Abaixo (Figura 5), um exemplo de acompanhamento para viola francesa de uma
modinha de José Mauricio Nunes Garcia, recém-localizada por Alberto Pacheco (2019).
Embora o acesso a essa fonte se tenha dado depois da elaboragcdo do acompanhamento objeto
deste artigo, julgamos relevante sua inclusdo aqui. A modinha é parte do volume Colleccao de
modinhas brasileiras com acompanhamento de viola franceza compozi¢ad de varios autores.’
Observa-se 0 uso de dobramento da voz superior pelo acompanhamento (cc. 5-6), de
figuracGes cordais (cc. 7 e 9) e de arpejos como elemento de ligagdo (c. 8). As técnicas

utilizadas pelo autor se assemelham as levantadas nos demais exemplos.
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Figura 5 Acompanhamento para viola francesa de uma modinha de José Mauricio Nunes Garcia (PACHECO,
2019, 50). Verifica-se a alternancia, no acompanhamento, entre figuracdes harménicas, arpejos e movimentos
melddicos mais lineares.

3. Os processos de realizacdo do continuo da Licéo 2/11

A Licdo 2 da segunda parte do Methodo de piano-forte foi a peca escolhida para a
elaboracdo deste trabalho. O processo de selecdo da peca a ser trabalhada foi feito apos a
experimentacdo, ao violdo, das ligdes do Methodo e a escolha foi feita partindo de critérios
pré-estabelecidos, tais como: tamanho/extensdo da peca, facilidade de toca-la ao viol&o,
tonalidade e identificacdo pessoal. Optou-se por uma peca curta e tecnicamente acessivel de
forma que o foco do trabalho fosse as possibilidades de acompanhamento. Apds este
processo, foi feita a transcricdo do acompanhamento original da peca selecionada para o
violdo. Como era de se esperar, 0 acompanhamento transcrito ndo € violonistico: ha
problemas quanto ao posicionamento dos acordes no braco do violdo, além da pouca
ressonancia e sustentagcéo das notas. Foi elaborada, entdo, uma nova proposta de distribui¢éo
das notas dos acordes, 0 que permitiu ndo s6 uma melhor conducao das vozes, como também

uma melhor realizacdo das notas no braco do viol&o, tornando-se mais comoda de ser tocada.
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As propostas de realizacdo objeto deste estudo foram elaboradas a partir desta realizagdo
cordal.

Para a realizacdo a 6 corda do violdo foi afinada um tom abaixo, em ré, o que
permite, neste contexto, uma melhor ressondncia do instrumento. Optou-se por manter a
posicao original do baixo da licdo de José Mauricio ao longo de toda a peca. Muitas notas dos
acordes foram dobradas e outras foram acrescentadas, para a obten¢do de uma sonoridade
mais cheia e rica harmonicamente. Esta proposta de acrescentar mais notas aos acordes tem
como objetivo principal valorizar a ressonancia do violdo e permite também que, em alguns
trechos, os acordes sejam tocados de modo rasgueado, que € uma caracteristica propria de
instrumentos de cordas dedilhadas.

Ainda no que diz respeito a posicdo dos acordes e ao numero de notas da
realizacdo, € importante comentar que as escolhas foram feitas baseadas na harmonia da
propria peca e no conhecimento estabelecido em manuais e tratados de baixo continuo,
especialmente do século XVIII em diante. Assim, cada possibilidade foi testada no violdo
(com a 3a, a 5a e a 8a do acorde no soprano, por exemplo), em diferentes regides do brago do
instrumento, e a escolha final levou em consideragcdo a opgdo que apresentava uma melhor
conducdo das vozes e um menor esforco possivel para a realizagdo dos acordes na méao
esquerda. As realizacdes propostas aqui, no entanto, ndo representam as unicas possiveis. Sao
possibilidades baseadas na experimentacdo orientada pela literatura.

Como a prética do continuo pertence a performance musical, a elaboracdo do
continuo neste estudo foi testada, revisada e ajustada a partir da performance da peca com um
flautista doce, que tocou a linha superior.® A voz solista deve ser sempre levada em
consideracdo no momento da escolha da condugdo das vozes do continuo, evitando-se
unissono, 5as e 8as paralelas entre esta voz e o soprano da realizacdo. Além disso, foi possivel
perceber o efeito de um acompanhamento totalmente em acordes e experimentar diferentes
possibilidades de figuracdo. A partir dessa experiéncia identificamos duas dificuldades de um
acompanhamento puramente cordal.

Uma diz respeito ao pouco movimento do continuo quando a realizagdo se limita
a um acorde por nota do baixo. Essa textura causa “buracos” no acompanhamento, devido a
pouca capacidade de duracdo do som no violdo. Como discutido acima, a literatura
exemplifica o uso regular de figuragOes diversas no acompanhamento com instrumentos de
cordas dedilhadas. Desta forma, adotou-se nas propostas de realizacdo o uso de tais

figuragdes, como veremos adiante.
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A outra dificuldade foi a falta de alterndncia de movimentos melodicos entre

flauta e violdo. Como vimos na secdo anterior, em varios exemplos da época a viola toca
linhas melddicas além de acordes. Considerou-se, portanto, necessario para este item a
experimentacdo de trechos em que o violdo pudesse realizar movimentos melddicos em
intervalos de 3as com a flauta, por exemplo.

Discutimos, a seguir, aspectos das duas possibilidades de realizacdo do baixo da
licdo 2/11, fundamentadas na literatura e refinadas nos ensaios com o flautista.

A primeira realizagdo, que aqui serd chamada de Proposta 1, inicia-se com blocos
de acordes nos quais vao sendo acrescentadas notas gradativamente, buscando com isto um
acompanhamento mais cheio sonoramente. Ja nos compassos 3 a 8 optou-se por usar ritmos

em colcheias, pois esta forma de acompanhamento era recorrente e tem bom efeito (Figura 6).
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Figura 6 Proposta 1, cc. 1-8. Blocos de acordes em minimas e em figuracdo em colcheias.

Nos compassos 9 a 11 o acompanhamento realiza movimento melodico em 3as
paralelas com a flauta. O compasso 12 retoma o desenho ritmico em colcheia e nos dois
compassos seguintes, para a finalizacdo da Secdo A, os acordes foram escritos em blocos,
com trecho melddico em 3as com a flauta no penultimo compasso da Se¢do A. Também aqui
buscou-se uma realizagdo que estivesse em consonancia com a pratica de alternar acordes e

movimentos melodicos (Figura 7).
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Figura 7 Proposta 1, cc. 9-14. Alternancia entre movimento mel6dico e cordal no acompanhamento.

Na Segéo B, optou-se por um acompanhamento mais movido ritmicamente e, para
tal, os acordes foram arpejados em semicolcheias em quase toda a Se¢do®. Nos compassos 19
a 24 optou-se por alternar figuracdes em semicolcheias e blocos de acordes. Para retornar a

Secdo A, foi introduzida uma ligagdo melddica no baixo (Figura 8).
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Figura 8 Proposta 1, cc. 19-24. Acordes em bloco, figuragbes em colcheias e semicolcheias.
A Proposta 2 é uma variante da Proposta 1. H& duas diferencas. Uma é a
manutencdo de um acompanhamento mais ritmico nos compassos 9-11 (diferentemente do

acompanhamento melddico da Proposta 1) (Figura 9).
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Figura 9 Proposta 2, cc. 9-12.

A outra é a modificacdo da textura nos compassos 22-23, com 0 uso de arpejos
ascendentes em semicolcheias (Figura 10).
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Figura 10 Proposta 2, cc. 22-24.
4. Consideracdes finais

O estudo proposto aqui permitiu compreender melhor a pratica de baixo continuo
em viola no contexto das muitas formas de representacao e circulacdo deste instrumento no
Rio de Janeiro de finais do século XVIII e primeiras décadas do XIX. Por ser a viola um
instrumento quase que exclusivamente de acompanhamento, o estudo documental e pratico do
baixo continuo da acesso aos aspectos notados e improvisatorios da performance em viola no
periodo. O acompanhamento, portanto, perpassa as diferentes esferas sociais e estilisticas das
quais o proprio instrumento é indice. As técnicas incluiam o acompanhamento cordal com
rasgueado, o uso de figuracGes livres, em arpejo e basso d’Alberti € a inser¢cdo de movimentos
melddicos. As propostas de realizagcdo do baixo apresentadas aqui certamente se aproximam
da esfera letrada dessa pratica, uma vez que estdo baseadas em fontes musicais notadas que,
por si s0, ja resultaram de convencdes e simplificacdes da improvisacdo de entdo. Contudo,
elementos de sonoridade e contraste, como a escolha de uma afinacdo especifica e de
figuragcdes que permitissem maior ressonancia e diversidade, s6 sdo apreensiveis através da
experimentacao. So solucbes da nossa leitura atual dessa pratica que apontam para possiveis
sutilezas do acompanhamento da época.
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1 No que diz respeito a vida profissional do misico no Rio de Janeiro, ao papel das irmandades e a vida musical,
a obra de Ayres de Andrade segue sendo referéncia. Obras posteriores se baseiam amplamente no seu
levantamento.

2 Sabe-se que do século XVI ao XVIII o termo viola podia referir-se a um instrumento de quatro, seis (vihuela)
ou cinco ordens (guitarra barroca) e que este Gltimo, muito popular no século XVIII, estd na origem da viola
caipira brasileira e do violdo de seis ordens, além de alguns tipos de violas portuguesas (Budasz, 2007, 6). Pelo
menos na primeira metade do século XIX o termo viola segue sendo usado para designar tanto o instrumento do
século XVIII, que permanece, quanto o instrumento que progressivamente se aproxima do que chamamos hoje
em dia de violdo moderno. O instrumento de seis cordas recebe também o nome de viola francesa, passando a ser
mais frequentemente chamado de viol&o a partir dos 1840s.

3 Trata-se da Arte da mUsica para uso da mocidade brazileira por hum seu patricio, RJ: Typografia de Silva e
Porto, 1823. Ver Fagerlande, 2011, 30.

4 Tecladista se refere, aqui, aqueles que tocavam instrumentos de tecla. Na época em que José Mauricio viveu e
atuou os instrumentistas de tecla tocavam 6rgdo, cravo, forte-piano e clavicordio.

> Barroso considera que os principais indicios da pratica de livre ornamentagio sdo a “escolha da forma da aria
da capo, as fermatas sobre pausas nos finais de secGes, as repetices integrais de compassos e 0s espacos vazios
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que podem ser encontrados em algumas pecgas.” (p. 79) No mesmo trecho ela chama a atengdo ainda para a
ligacdo de José Mauricio com a musica vocal e sua mais que reconhecida habilidade como acompanhador.

¢ Budaz (2007, 7), citando o dicionario de Blutheau (1728), comenta que a arromba era descrita como uma danga
rapida e barulhenta.

7 A colegdo foi localizada juntamente a outra de contelido e caligrafia semelhantes intitulada Collecgad de
Modinhas Brazileiras com Acompanham.to de Viola Franceza Composta por Bartholomeu Bortolazzi. Pacheco
considera que ambas as cole¢des sdo de autoria de Bortolazzi (ver p. 8). Sobre este musico italiano atuante no
Rio de Janeiro ver Budasz, 2015.

& Nosso agradecimento ao flautista Roberto Dutra por sua participacdo sempre inquiridora e inspiradora.

% Esta forma de variar o ritmo entre as se¢fes permitiu um contraste maior entre ambas, o que a principio foi algo
estabelecido nos primeiros ensaios com o flautista: a criagdo de contraste entre as duas sec¢fes, sendo a segunda
tocada Com brio.



