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Resumo. Estudo sobre o processo criativo e pedagdgico de arranjar os trés movimentos da Sonata
Sabard, de autor desconhecido do século XVIII, a partir de sua instrumentacdo original (teclado)
para um dueto de traverso barroco e viola da gamba baixo. Sdo discutidas as escritas idiomaticas
dos instrumentos da nova instrumentacdo e as solu¢cBes composicionais propostas a partir da parte
original de teclado. O objetivo é disponibilizar um repertorio brasileiro significativo de um periodo
escasso em obras de cAdmara para ambos ensino e programas de recitais e destes instrumentos.

Palavras-chave. Transcricdo musical. Traverso barroco e viola da gamba baixo. Musica colonial
brasileira para teclado.

Adapting the “Sabara Sonata” from Keyboard to the Duo of Baroque Flute and Bass Viola da
Gamba

Abstract. Study on the creative and pedagogical process of transcribing the three movements of
“Sonata Sabard”, by an unknown author from the 18th century in Brazil, departing from its original
instrumentation (keyboard) to the duet for Baroque flute and bass viola da gamba. The idiomatic
writing of the instruments of the new instrumentation and the compositional solutions proposed from
the original keyboard part are discussed. The objective is to provide significant Brazilian repertoire
of a scarce period in chamber works for both teaching and recital programs of these instruments.

Keywords. Music transcription. Baroque flute and bass viola da gamba. Brazilian keyboard colonial
music. .

1. Contexto historico e instrumental

A Sonata Sabara e um dos raros exemplos de obras profanas encontradas no Brasil
colonial, se constituindo na Unica obra de camara com trés movimentos completos
(BRANDAO, 2008). Provavelmente composta na segunda metade do século XVII1, ou mesmo
no inicio do século X1X em um Brasil ainda com limitado acesso as fontes de mdsica erudita
europeia, ela recebeu este nome por ter sido encontrada na cidade historica de Sabara, Minas
Gerais. Alguns musicélogos, como Lanzelotti (2011), ponderam que pode ser “... uma copia de
uma obra europeia, provavelmente trazida pelos portugueses...”. Escrita para teclado, esta peca

tem trés movimentos, que Magalhdes (2008) sugere seguir o estilo classico (quadratura
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fraseoldgica, baixo de Alberti, contrastes expressivos do Sturm und Drang!) com alguns tragos
do Rococd (frases ornamentadas com fusas e semifusas). Formalmente, seu Mov.1 é uma
sonatina, 0 Mov.2 é na forma cancdo e 0 Mov.3 € um rondd. Algumas inconsisténcias formais
sugerem que tenha sido composta por alguém que ndo estava atento (ou escolheu desafiar,
talvez pela distancia das matrizes europeias) os canones composicionais. O Mov.1 comeca em
Si bemol Maior, mas ndo apresenta uma recapitulacdo e tampouco retorna a ténica em seus
acordes finais (termina na subdominante). O Mov.2 ndo faz o esperado contraste harmdnico
com o Mov.1, pois também é em Si bemol Maior. Ja no Mov.3, ha trés “transgressdes”
composicionais. Primeiro, este movimento conclui a sonata no tom de Mi bemol Maior, e ndo
no tom do Mov.1 (Si bemol Maior). Segundo, apesar deste movimento ser em Mi bemol Maior,
a notacdo da armadura de clave utilizada é a de Si bemol Maior. Terceiro, sua forma rondo traz
um contraste inusitado ao incluir dois episodios (e ndo apenas um) entre os refrées 1 e 2. Assim,
0 que seria um rond6 em cinco partes na forma A-B-A-C-A (WOLF, 2003; WHITE, 1976), se
torna um A-BC-A-D-A.

Estas particularidades composicionais ndo-canonicas ndo colocam obstaculos
estéticos a sua escolha como tema desta pesquisa. Ao contrario, acrescentam dados e questdes
de interesse ao objetivo de prover um repertorio alternativo e ligado a cultura brasileira para ser
tanto apresentado nos palcos quanto ensinado em disciplinas que tratam de ensino instrumental,
de estilo de composicdo e de praticas de performance. Um dos objetivos deste estudo €
alternativa de repertorio para o traverso barroco (chamado neste texto, doravante, de apenas
traverso) e a viola da gamba, duo negligenciado pelos compositores brasileiros.

Entre os primeiros registros de obras brasileiras para a flauta doce, Aguilar (2017)
aponta, no repertorio jesuitico utilizado para fins de catequese, pecas nas quais eram
provavelmente utilizadas flautas doces. Para o traverso, notadamente no contexto da musica
mineira do século XVIII, existem partes cavadas destinadas a este instrumento em obras
orquestrais de compositores como José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita (1746?-1805),
Manoel Dias de Oliveira (1734?-1813) e Jodo de Deus de Castro Lobo (1794-1832).

Até onde pudemos averiguar, muito pouca coisa foi escrita no Brasil para a viola
da gamba, sendo que o grupo de musica renascentista “Quadro Cervantes” provocou o0s
primeiros impulsos neste sentido, tendo solicitado obras a compositores como Guerra-Peixe e
Ronaldo Miranda (WYLER, 1983, p.1). Gerson Grunblatt, possivelmente em 1983, talvez tenha

escrito a primeira obra brasileira pra gamba, Cervejante, para voz e viola da gamba, dedicada a

1O estilo “Tempestade e impeto”, surgido no Classicismo europeu.
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Clarice Szajnbrum e Myrna Herzog. Ja& Calimerio Soares (1988) escreveu a Bachiana mineira,
para gamba solo, também dedicada a Myrna Herzog, e que se constitui, possivelmente, na
primeira obra brasileira que tem essa instrumentacdo sem acompanhamento. Ha ainda,
incluindo a gamba, embora ainda ndo editadas, composic¢des e arranjos do cantor-compositor
André Vidal que fez parte do Syntagma.? Este grupo, que integra misica antiga e musica
nordestina, tém desenvolvido projetos com compositores como Liduino Pitombeira, Marcos
Paulo Ledo e Daniel Escudeiro (GURGEL, 2016).

Ao propor um arranjo para a Sonata Sabara, uma obra com tracos estilisticos
transicionais (ou mistos), cujas gravacOes referenciais incluem versfes tanto para o cravo
quanto para o pianoforte, esta pesquisa ndo visa uma abordagem presa a tradicdo de fontes
urtext. Assim, a adaptacdo do original parte do pressuposto de um processo de arranjo musical
que inclui os procedimentos de transcrever e criar.

Um dos pontos centrais em qualquer transcricao é a adaptacéo dos recursos técnicos
de um instrumento para outro. Some-se a isso, no caso das obras tonais, a escolha da tonalidade
central, de forma que beneficie a realizacdo de escalas, arpejos e progressdes harmonicas.
Assim, entre 0s varios passos do processo de cooperacdo entre um arranjador (o primeiro
coautor deste estudo) e dois instrumentistas (os dois outros coautores) para se prover musica
para um repertorio negligenciado, houve a necessidade de mudanca da tonalidade de Si bemol
Maior para Ré Maior. Esta escolha foi feita em fung@o da nova instrumentacdo combinar o
traverso com a viola da gamba baixo (de 6 ou 7 cordas), cuja afinacao, do grave para o agudo,
é a seguinte: Ré1, Sol1, D&z, Miz, L&z e Rés, sendo que, no caso da gamba de 7 cordas, 0 Lao, é
acrescentado como a corda mais grave. O traverso permite a realizacdo da escala de Ré Maior
em quase trés oitavas (confortavelmente, do Rés ao Lé&s). Além disso, por causa da série
harmonica de seu tubo, os dedilhados favorecem a realizacdo, em trés registros, das notas da
tonica (Rés, Rés e Rés), sub-dominante (Sols, Sols e Sol s5) e dominante (L&s, Las e Las), notas
que sdo de realizacdo bastante confortavel.

J& a escolha da viola da gamba baixo, um instrumento solista no Barroco por
exceléncia,® foi baseada na afinacdo de suas cordas, que permite a utilizagio de notas
estratégicas em cordas soltas na tonalidade de Ré Maior - a tbnica em dois registros (0 Ré1 e 0
Rés), a dominante em dois registros (0 Lao, quando houver a sétima corda, e o L&2) e a sub-

2 O grupo Syntagma, do qual o segundo coautor do presente artigo fez parte, foi fundado em 1986 e ainda esta
em atividade.

3 A viola da gamba baixo inclui no seu repertdrio obras-primas, como os cinco livros de partituras de Marin Marais
e as trés sonatas para gamba e cravo obligato de J. S. Bach.
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dominante (o Sol1). As cordas soltas em arco ou pizzicato, a0 mesmo tempo em que dispensam
a utilizacdo da mao esquerda, permitem maior ressonancia. Além disso, a tonalidade de Ré
Maior favorece a gamba exercer o papel de instrumento harmonico, capaz de prover acordes de
acompanhamento. Mostramos, a seguir, 0s pontos mais relevantes do processo de adaptacéo
dos trés movimentos da Sonata Sabara para o traverso e a viola da gamba baixo. Por isto
mesmo, a negociacao entre o arranjador e 0 gambista, no processo de encontrar uma versao, ao
mesmo tempo, confortavel e atenta a escrita instrumental barroca da gamba (que continuou em
alguns redutos mesmo no periodo Classico, antes de seu declinio na Europa)* e a escrita
estilistica classica da Segunda Escola de Viena, foi mais gradual e envolveu mais
experimentacdo. O Exemplo 1 ilustra este processo em um trecho do Mov.2 da Sonata Sabara,
no qual se observam mudancas para uma escrita idiomatica para valorizar o instrumento. No
Exemplo 1a, as cordas duplas Rés-Sis seguidas de um acorde arpejado se mostraram de dificil
realizacdo. No Exemplo 1b, buscou-se manter a sequéncia de cordas duplas, aproximando da
regido mais aguda ambas notas e continuando as sequéncias de tercas paralelas na voz superior
(o bicorde Sols-Sis). Entretanto, 0 Exemplo 1c mostra que a passagem seria mais exequivel sem
esta nota grave evitando, assim, um cruzamento de cordas radical (da corda mais aguda Il para
as cordas mais graves VI e VII). O Exemplo 1d mostra a retirada das notas mais graves no
acorde no inicio do ¢.20 para se obter uma mudanca de contorno melddico mais suave no salto
para 0 Fas. Finalmente, o Exemplo 1le mostra a inclusdo das tercas Fas-Las e, com ela, duas
colcheias em graus conjuntos que tornam esta passagem de acompanhamento mais interessante

melodicamente.

4 Antes de seu completo declinio no século XIX, as violas da gamba resistiram mais tempo em Berlim (ao contrario
de Viena e Manheim; O’LOGHLIN, 2008, p.4 ¢ p.31), em Londres gracas a presenca do alemao Karl Friedrich
Abel e do austriaco Andrea Lidl (HOFFMANN, 2018, p.227-228) e, na Franca, especialmente a pardessus de viole
(a menor das gambas, no registro do violino; HOFFMANN, 2018, p.263 e p.363).
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Exemplo 1: Processo de negociacdo entre arranjador e instrumentista na busca de uma linguagem
mais idiomatica para a viola da gamba baixo no Mov.2 da Sonata Sabara.

Agora vamos discutir, pontualmente e em trechos mais relevantes, a busca de uma escrita

idiomatica para a gamba e o traverso nos trés movimentos da Sonata Sabara.

2. A Escrita do arranjo no Mov.1 da Sonata Sabara

No unissono ritmico em oitavas no inicio do Mov.1 da Sonata Sabara, buscamos
valorizar o contraste de dindmicas e timbre, funcdo que a gamba contribui tanto com o
acréscimo sonoro resultante da realizagdo de acordes da tonica Ré Maior em forte, quanto com

a reducdo da dindmica para piano com a mudanca de arco para pizzicato (Exemplo 2).
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Exemplo 2: Inicio do Mov.1 da Sonata Sabara com recursos da gamba para enfatizar as dindmicas em forte
(acordes de tonica e dominante no estado fundamental em arco) e piano (em pizzicato).

A mudanca de instrumentacdo geralmente implica, esporadicamente, em mudancas das linhas
melddicas, devido as diferentes tessituras dos instrumentos, como foi 0 caso do traverso no c.5.
O salto de 42 justa descendente no inicio deste compasso foi substituido por uma figura de
contorno melodico semelhante a uma bordadura superior (Exemplo 3), evitando ultrapassar o
limite inferior do instrumento. O Exemplo 3 ainda mostra, no ¢.6, uma mudanca de articulacdo

que proveé variedade.
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Exemplo 3: Alteragdo da linha melddica original do teclado na Sonata Sabara (Mov.1)
devido ao limite inferior da tessitura do traverso (Rés).

O Exemplo 4 mostra, a partir da parte do teclado, uma mudanca de oitava em um tipico baixo
de Alberti no ¢.20 e uma reducdo de harmonia que, ainda assim, preserva a esséncia da

conducdo de vozes no ¢.21 em movimento contrério.
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Exemplo 4: Adaptacdo do teclado para a gamba na Sonata Sabara (Mov.1):
oitavacdo de trechos de acompanhamento e inversdo de diregdo em condugdo de vozes.

3. A Escrita do arranjo no Mov.2 da Sonata Sabara
No inicio do Mov.2 da Sonata Sabara, a minima pontuada e as seminimas que ocupam todo o
c.1 na parte do teclado foram substituidas por uma linha de colcheias que imprime maior
atividade ritmica na gamba e que, assim, marca melhor sua fungdo de acompanhamento. Esta
linha no arranjo remete a tradicdo de realizacdo do baixo continuo, cujas frases cadenciam em
bicordes: as cordas duplas Faz-Rés (no c.2) e Sol2-Mis (no ¢.3). O Exemplo 5 mostra a origem
das notas da nova linha de acompanhamento no original (em vermelho) e, na transcri¢éo para

gamba (em verde), uma nota ndo-harmonica (o Si2 no c.2, que pode ser analisado como um
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desvio da tbnica para a relativa menor com sétima) e o Résno ¢.3 (que pode ser analisado como

a tonica subentendida na harmonia).

"
N
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Exemplo 5: Construcdo da linha de acompanhamento da viola da gamba baixo com notas harménicas do
original (em vermelho) com ritmica mais rapida e notas estranhas (em verde) ao original.

Nos c.6-8, ha uma inversdo de vozes do teclado para acomodar fusas paralelas entre o traverso
e a gamba. Assim, ao invés do grau conjunto ascendente Mis-Fas (no final do c.5), o traverso
salta uma 42 justa acima (Mis-L&s), ndo apenas para ocupar uma tessitura mais aguda, mas
também para permitir a gamba descer a regido grave (até a nota La1). Na chegada ao c.6, 0
acorde na primeira inversdo de Ré Maior no teclado foi adaptado para uma terca maior em

cordas duplas.

inversdo de vozes

Exemplo 6: Adaptagdo da escrita de teclado para traverso e gamba no inicio do Mov.2.

O c.21, que teve como modelo ritmico o c¢.22, desdobra o ritmo harménico de acordes em
seminimas no teclado para colcheias no traverso, explicitando a harmonia do trecho. Os

nimeros em vermelho mostram notas do original e os nimeros em verde indicam notas

acrescentadas.
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Exemplo 7: Inversdo de vozes e criagdo de uma linha melddica para o traverso no .21, com base na harmonia
do teclado e ritmo de colcheia do ¢.22, no Mov.2 da Sonata Sabara.

De maneira semelhante, as oitavas tipicas do baixo continuo barroco nos c.23-25 séo realizadas
na gamba tendo como modelo a parte superior de acompanhamento do baixo de Alberti, que é

um arquétipo do periodo cléssico.

baixo do continuo barroco
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Exemplo 8: Estilos de transi¢do: do baixo barroco do teclado a referéncia ao baixo de Alberti do classicismo.

O modelo anterior recorrente de oitavas quebradas na m.e. do teclado (c.22-25, ¢.32-37, c.43-
47) serviu de modelo aqui para imprimir maior atividade ritmica no inicio da recapitulacdo da

Secdo A (c.49) do Mov.2, que ja tinha sido intencionalmente variada pelo compositor.
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Exemplo 9: Substituicdo de colcheias por semicolcheias para aumentar a atividade ritmica na Gltima
secdo do Mov.2 do arranjo da Sonata Sabara.

Para finalizar o Mov.2, recorremos novamente a tipica ressonancia de cordas soltas da gamba,
ou seja, as tonicas Rés (corda 1) e Ré:1 (corda V1) para realizar os acordes da cadéncia final,

justificando, mais uma vez, a escolha do tom de Ré maior para este arranjo.
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Exemplo 10: Utilizacéo de acordes de tdnica com as cordas soltas I e VI na viola da gamba baixo na
cadéncia final do Mov.2 da Sonata Sabara.

4. A Escrita do arranjo no Mov.3 da Sonata Sabara

Uma das principais estratégias utilizadas ao reduzirmos uma obra virtuosistica
escrita para a familia dos teclados (instrumentos de natureza harménica) para dois instrumentos
- um essencialmente melddico (como os da familia das flautas) e outro esporadicamente
harmonico (como aqueles da familia das gambas), é dividir frases de maneira a criar didlogos

entre eles (Exemplo 11).
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Exemplo 11: Divisdo das linhas melddicas e de acompanhamento do teclado entre o traverso e a gamba no
Mov.3 da Sonata Sabara.

Historica e anatomicamente falando, os instrumentos de teclado costumam ser os mais
adequados as técnicas de virtuosismo, 0 que, nas transcricdes para outros instrumentos, pode
demandar ajustes para ndo resultar em versdes pouco idiomaticas. Nessa direcdo, o Exemplo
12 mostra dois processos de simplificacdo ritmica: (1) colcheias (em vermelho) que se
transformam em seminimas para evitar os saltos de oitava; e (2) fusas que se transformam em
semicolcheias (em verde). Ainda podemos observar (em verde e azul na pauta inferior), por

meio da particdo de repeticdes e sequéncias, a criacdo de didlogos entre 0s novos instrumentos.
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Exemplo 12: Simplificagéo ritmica e criagao de dialogos na Sonata Sabara, explorando os novos timbres da
transcrigdo musical de teclado para duo de traverso e viola da gamba baixo.

No Exemplo 13 (em vermelho) podemos observar uma das estratégias de ganhar

variedade timbrica em um arranjo (ou transcricdo): a divisdo da textura de tercas paralelas do
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.9 separada em duas vozes. Vemos ainda (em verde) uma apojatura inferior na nova voz do

traverso e, para dar variedade timbrica e maior participagdo da gamba no contexto de mdsica

de cadmara, a transposicao uma oitava abaixo do tema do refrdo do rondo no c.9 (em azul).

teclado

traverso

gamba

Exemplo 13: Divisdo da textura de tercas paralelas do teclado na nova instrumentacdo (em vermelho),
adicdo de ornamento (em verde) e oitavagédo para o grave do tema do refrdo do rondd
no Mov.3 (em azul) da Sonata Sabara.

Trechos de ritmica mais livre eram comuns em recitativos e cadenze tanto em obras do Barroco
qguanto do Classicismo. Neste arranjo, foi criada uma pequena cadenza (Exemplo 14) a duas
vozes com imitacdo (em vermelho), emolduradas por acordes na gamba (em verde), pontuadas
por fermatas (em azul) que levam a anacruse no traverso (em ) para ultimo refrdo do

rondd que finaliza a Sonata Sabara.

Exemplo 13: Cadenza a duas vozes criada para preparar o ultimo refrdo do rondé no Mov.3 da Sonata Sabara.

5. Considerac0es finais
Este estudo, que teve como objetivo prover uma alternativa de repertorio para dois

instrumentos negligenciados na musica brasileira— o traverso barroco e a viola da gamba - narra
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0 processo de cooperagéo entre instrumentistas e arranjador. Entre os passos para se buscar um
resultado satisfatorio estdo (1) a mudanca da tonalidade original (Si bemol Maior) para uma
tonalidade mais idiomatica na nova instrumentacdo (Ré Maior), (2) a atencdo aos limites
superior e inferior de tessituras de ambos instrumentos, (3) as particularidades pontuais que
tornam o traverso e a gamba instrumentos ndo tdo homogéneos quanto os teclados e (4) a
exploracdo de suas potencialidades melddicas e harménicas.

Ao mesmo tempo em que uma das poucas obras profanas do século XVIII
encontradas no Brasil — a Sonata Sabara — tem com este arranjo a possibilidade de frequentar
mais as salas de concerto e as salas de ensino do traverso e das violas da gamba, esperamos que
o didlogo entre os autores de escritura instrumental (compositores e arranjadores) e aqueles que

a realizam (instrumentistas, cantores e maestros) possam inspirar novas colaboracdes.
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