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Resumo. O presente trabalho procura entender o conceito “violdo como pequena orquestra”
historicamente e dentro da interpretacéo violonistica atual. Partimos do artigo Violdo — Pequena
Orquestra ou Grand Piano (2009), do violonista Marcelo Kayath, onde o autor destaca duas
abordagens interpretativas contrastantes dos nossos dias. Realizamos revisdo bibliografica e
entrevistas com violonistas conceituados no cendrio internacional como Fabio Zanon e José
Antonio Escobar, procurando entender o conceito numa perspectiva histérica e como ele pode
orientar interpretacfes atuais.

Palavras-chave. Violdo. Pequena Orquestra. Interpretagdo. Timbre.

Historical References, Interpretative Approches and Reflections about the “Guitar as a
Small Orchestra”

Abstract. The present work seeks to understand the concept “guitar as a small orchestra”
historically and in modern guitar interpretation. The starting point was Marcelo Kayath’s article
Guitar — Small Orchestra or Grand Piano (2009), where the author points out two contrasting
interpretation approches of our days. We conducted a bibliographical review and interviews with
renowned guitarists such as Fabio Zanon and Jose Antonio Escobar, aiming to understand the
concept in a historical perspective and how it can influence interpretations.
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1. Introducéo

O timbre ¢é fator significativo na formacao da sonoridade, e Emilio Pujol (1960) o
define romanticamente como “a caracteristica de cada som, ¢ a cor de um objeto, o perfume
de uma flor ou a forma de um corpo”. Ainda segundo Pujol, para entendermos seu valor, basta
considerarmos a importancia que cada grupo instrumental tem separadamente dentro de uma

orquestra e o timbre particular de cada instrumento.

Intensidade, altura e timbre sdo qualidades particulares do som. Sempre que duas
notas com a mesma intensidade e altura produzirem em nosso ouvido uma sensacao
diferente, terdo timbre distinto. Esta diferenca que pode variar ao infinito €, dentro
do sentido comparativo, suscetivel de comparacéo (PUJOL, 1960, p.26).

Sabemos que o timbre é um dos atributos sonoros menos compreendidos e de

maior complexidade, e HADJA (1997, p. 253) aponta alguns motivos:
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(1) Em comparacdo com outros atributos perceptivos — especialmente altura e
volume — o timbre tem recebido pouca atencdo na literatura experimental; (2) por
causa de sua natureza multidimensional, se torna de dificil manipulagdo dentro do
modo de controle cientifico; e (3) ndo existe uma Unica defini¢do operacional ou
constitutiva largamente aceita pela qual pesquisadores possam construir métodos
empiricos e modelos (HAJDA et al., 1997).

Pujol conceitua o timbre a partir das sensacdes e percepcbes de forma mais
abstrata. Por outro ponto de vista, o timbre é resultado de uma complexa relacdo entre

diversas propriedades estaticas e dindmicas do som, envolvendo:

o0 volume do som; o envelope de amplitude (evolugéo da intensidade do sinal) [...];
flutuacdes de alturas e intensidades devido a vibratos ou trémolos; estruturas dos
formantes [...]; distribuigdo espectral (amplitudes das frequéncias dos componentes
espectrais); evolugdo temporal da distribuicdo espectral (LOUREIRO et al., 2006, p.
58).

Procuramos estabelecer um entendimento conceitual do timbre, porém devido ao

ambito e a finalidade do presente artigo, ndo nos aprofundaremos nestas definicdes.

2. O viol&o e o timbre

O violdo é um instrumento de sonoridade bastante peculiar, de diversas
possibilidades timbristicas, varias formas de “coloridos” sonoros, o que lhe confere destaque
especial nesse quesito. Segundo Dionisio Aguado (1826, p. 46), a principal riqueza do
instrumento é justamente as diferentes qualidades de som que as cordas produzem de acordo
com a posic¢do em que sdo atacadas. Sao varias as formas de extra¢do de diferentes “cores” no
instrumento, como a forma e angulagdo de se atacar as cordas, toque com ou sem unhas,
formatos das unhas, toque com ou sem apoio, a regido que se ataca a nota, articulagdes, além
do tipo de corda utilizado e do tipo de construgédo do violao.

Nenhum dos grupos instrumentais oferece tanta variedade do timbre como o grupo
de instrumentos de cordas pulsadas[...]. O timbre pode ser bom, mau, melhor ou
pior, de acordo com a valorizagdo que lhe da o sentido critico de quem julga. Como
esta apreciagdo depende, dentre mil fatores, da sensibilidade auditiva e emotiva,
impressdo, educagdo musical e intelectual [...] de quem julga, a classificagdo do
timbre pode variar ao infinito (PUJOL, 1960 p.11).

Ainda no século XIX, periodo no qual nasceu o violdo como conhecemos hoje,
Fernando Sor j& dava grande importancia ao aspecto sonoro timbristico, trazendo em seu

método (Méthode pour la guitare, de 1830) o capitulo “qualidade do som”, onde apresenta
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suas principais concepgbes sobre como extrair a sonoridade/timbre desejado do viol&o,
inclusive com uma parte onde sugere, através deste pardmetro, a imitacdo de instrumentos da
orquestra.

Segundo o renomado violonista Marcelo Kayath (2009), existem varias criticas de
saraus onde Sor apresentava suas obras, na qual sdo feitas referéncias explicitas a mudancas
de cores e sons reproduzidos por ele. Além das referéncias ja deixadas em seu método, sdo
encontradas também em algumas obras, indicacGes de fraseado, articulacdo e colorido
timbristico, como “dolce” ou “som naturelle”, ¢ até mesmo indicagdes explicitas de imitagdo
de instrumento, como em seu “Divertissement Militaire op. 49”, que ¢ sugerido “trompette” e
em seguida “son naturel”.

Se valendo das inimeras possibilidades timbristicas que o instrumento oferece,
Sor tinha uma escrita idiomatica, além de conhecer a escrita orquestral, o que lhe conferia
propriedade para propor essa espécie de “orquestracdo ao violdo”. Além de sua vasta obra
para este instrumento, comp6s também Operas, sinfonias e concertos, reforcando sua

habilidade referente a texturas orquestrais:

Sor era também um cantor, pianista e violinista competente, e um compositor de
Operas e bales também. Em sua primeira fase, ele se considerava principalmente um
compositor de musica orquestral. Portanto, sua maneira de escrever para o violdo era

bem mais rigorosa do que seria se ele fosse um ‘mero’ violonista (BAMPENYOU,
2012, p.6).

Outro conhecido violonista e compositor, Dionisio Aguado, contemporaneo de
Sor, também sugere em seu método grande importancia ao timbre e novamente traz sugestées
de imitacdo de instrumentos, além de comparar o violdo ao conjunto violino, viola e
violoncelo.

Mais tarde, ja no seculo XX, Andres Segovia coloca o violdo em posicdo de
destaque nas salas de concerto de todo 0 mundo com uma concepcdo sonora semelhante a de
Fernando Sor, e dadas as multiplas possibilidades timbristicas oferecidas pelo violdo, Segovia
0 encarava como uma pequena orquestra. Em um video disponivel na internet?, ele explica
essa concepcdo, além de demonstrar exemplos de como imitar alguns instrumentos: “todos 0s
instrumentos da orquestra estdo dentro do violdo, mas com o volume de som reduzido. O
violdo tem muitas cores diferentes, muitos timbres diferentes e é necessério desenvolver estas
qualidades do instrumento”.

Um dos maiores nomes do violdo contemporaneo, Juliam Bream também seguiu a
escola deixada por Sor e Segovia, e podemos perceber em suas gravagdes um grande

comprometimento com o timbre e qualidade do som.



!

wern XXX Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Manaus — 2020

Depois de Segovia, Bream foi o0 maior ap6stolo da concepcéo do violdo como uma
pequena orquestra. Apesar das mudancas de timbre e nuances muitas vezes
exageradas, Bream demonstrou novas possibilidades timbricas e levou o violdo-
orquestra para um plano superior, numa evolucéo clara em relagdo a Segovia. Isso
teve reflexo também na sua escolha de instrumento: Bream sempre buscou violGes
que lhe possibilitassem obter resultados musicais interessantes, mesmo que muitas
vezes isso significasse um esforco técnico maior. (KAYATH, 2009, p.4).

Como podemos perceber, a grande gama de coloridos timbristicos oferecidos pelo
violdo € elemento importante em grandes momentos historicos do instrumento: em seu inicio
com Fernando Sor e Dionisio Aguado, em seu apice com Andrés Segovia e em um de seus
ultimos grandes expoentes com Julian Bream.

Porém, o violdo sofreu algumas transformacdes ao longo da segunda metade do

século XX:

N&o s6 as musicas passaram a ter influéncia do Jazz e das culturas de massa como o
préprio instrumento passou a sofrer influéncia da guitarra elétrica e dos instrumentos
populares. Sua construcdo foi alterada, novos materiais foram empregados (como a
fibra de carbono) e novos projetos e escolas de lutheria surgiram no mundo todo,
tendo como maior expoente 0s violdes e o violonista australianos John Williams.
Assim sendo, o violao abriu mao de parte de seu colorido “orquestral” para ter maior
volume sonoro e diferenciagdo das dindmicas, resultando em um som mais plano e
homogéneo, favorecendo a infalibilidade técnica (MOTTA, 2012, p.3).

Essa nova abordagem ¢ denominada por alguns como violdo “grand-piano”, em
alusdo a variedade timbristica menor e ao grande volume do piano de concerto, e segundo
Marcelo Kayath (2009), o viol&o hoje estd em uma encruzilhada, onde a tradi¢do e o violdo
como pequena orquestra vem perdendo espaco e o destaque que teve nas maos de Segovia e
Bream, e com as mudancas ocorridas vem perdendo sua identidade formada em quase dois
séculos de tradigdo. Ao longo do tempo, as novas escolas interpretativas comegaram a se
abdicar da rica paleta de sonoridades do instrumento, e que quando muito, se resumiam a
sonoridade metalica ou doce, a tocar perto da ponte ou proximo a escala. Todavia, 0 violdo
oferece muito mais que isso, havendo muitas possibilidades a se explorar. Segundo o

violonista José Antonio Escobar (2014)

0s conceitos de “doce” ou metalico” sdo para meu ponto de vista, meros pontos de
partida (ou de chegada), sdo opostos, contrastes ou somente extremos. E como
escolher entre branco ou preto, mas temos que descobrir toda a gama de cores que
existe entre eles. Creio que serd muito importante saber usar as diferentes matizes e
combinacfes de todos eles para criar realidades sonoras que muitas vezes sao
Unicas, até mesmo irrepetiveis, pensar quase literalmente que se possui uma paleta
de cores na méo direita (e também na esquerda), uma verdadeira aquarela para pintar
(ESCOBAR, 2014).
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Pactuamos com tal afirmacdo de Escobar, e reconhecemos que ha um grande
universo de possibilidades timbristicas que podem ser exploradas ao violdo, e aliado também
as inimeras perspectivas de variacfes de dinamicas, articulagdes, dentre outros elementos, 0
intérprete tem ao seu dispor uma gigante multiplicidade de opcGes interpretativas referentes a

sonoridade do instrumento.

3. O “violdo como pequena orquestra”: perspectiva histdrica

Os anos compreendidos entre o fim do século XVIII e o inicio do século XIX
foram um periodo de transicdo, onde a guitarra de cinco e seis ordens e também a de cinco
cordas foram perdendo espaco para a guitarra de seis cordas, que se estabeleceu a partir de
entdo. Segundo Bellow (1970, apud WADE, 2001, p.65) a aceitagcdo desse instrumento se
tornou universal no século XIX, se espalhando ndo somente por cada parte da Europa, mas
para o0 continente americano também. Desde entdo a guitarra classico-romantica (o protétipo
do violdo como conhecemos hoje) comecou a chamar a atencdo pela sua grande capacidade
de reproduzir diferentes timbres, sendo comparada por musicos e criticos a uma orquestra em
miniatura.

Reunimos a seguir uma série de citagdes em ordem cronoldgica onde o violdo é
comparado de alguma forma a uma orquestra em miniatura e suas potencialidades timbristicas
sdo exaltadas, 0 que nos mostra que tal abordagem foi comum durante os mais de 150 anos do
instrumento.

Dentro das publicagfes encontradas, a primeira vez que o viol&o foi relacionado a
uma pequena orquestra data de 1835, no The Westminster Review, publicacdo inglesa. Nesse
periodo as carreiras de violonistas como Fernando Sor, Mauro Giuliani e Dionisio Aguado ja

eram consolidadas.

O violdo é um instrumento ainda ndo compreendido neste pais (Inglaterra). As
pessoas ndo se ddo conta que ele é uma orquestra em miniatura, uma miniatura
pintada de le donne, I cavalier, I’arme, gli amore?. (THE WESTMINSTER
REVIEW, 1835, p. 472).

Dez anos depois, em 1845, Dionisio Aguado, um dos grandes compositores e
didatas do violdo no classicismo, afirma que este talvez seja um dos melhores instrumentos
para se imitar uma orquestra: “O violdo ¢ um instrumento que ainda ndo estd bem conhecido.
Quem diria que de todos os que o usam hoje, talvez, € o mais proposito para causar ilusao

com a semelhanga dos efeitos de uma orquestra em miniatura?” (AGUADO, 1826, p.1).
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Em um férum sobre violdo na internet®, Arthur Ness afirma que no diério
parisiense Debats de 8 de junho de 1855, Hector Berlioz se refere ao violdo como uma
orquestra em miniatura. Essa suposta afirmacdo de Berlioz é também comentada por outros
autores como Abel Carlevaro, mas até o momento ndo foram encontrados registros deste
diario francés para confirmar a veracidade da informacéo.

Em 1859, Melchior escreveu em uma importante publicacdo da época, o

Diccionario enciclopedico de la musica:

Este instrumento, tdo desprezado pelos musicos, é uma orquestra em miniatura. A
verdade € que seu fraco som, a pouca energia que o caracteriza, ndo sao qualidades
que podem produzir sensagBes muito vivas, em especial em uma época em que 0s
compositores introduziriam, se fosse possivel o trovao, a explosdo de um canhdo, e
tudo de mais ruidoso da natureza (MELCHIOR, 1859, p.199).

O periddico inglés Brighton Guardian* publicou em 29 de outubro de 1862 uma
critica sobre um concerto realizado em Londres pelo violonista e compositor Julian Arcas:
“Em nada exageramos ao assegurar que o violdo nas maos de Arcas ¢ uma orquestra em
miniatura, pois extrai da corda uma variedade de sons de imitacdo completa” (Brighton
Guardian, 1862).

Em seu Dicionario de Guitarristas de 1934, Prat cita o violao como “instrumento

orquestra”, se referindo ao instrumento que Mauro Giuliani buscava:

Mauro Giuliani [...] quando crianga estudou violino, mais tarde flauta, instrumentos
que o guiaram até o violdao. Para um temperamental musico-instrumentista, ha de ser
sensivel em ndo poder alcangar em um so instrumento as emogfes que sao causa de
sua inspiracdo. Dai que abandonara o violino e a flauta, por necessitar de outros em
que possa se expressar. 1sso 0 motivou principalmente que se dedicasse a guitarra, 0
“instrumento orquestra” (PRAT, 1934, p. 149).

Um artigo com uma visdo bastante romantizada do violdo foi escrito por Martinez

para a revista espanhola Ritmo, em 1953:

No dialeto do violao nunca o clamor é ensurdecedor; o choro é queixa e o lamento é
suspiro; o0 desespero ameniza sua intensidade e o canto natural cobra ternura e
encanto. Por isso suas confidéncias tem sempre o sabor da intimidade. Por sua
delicadeza, pela dogura de seus sons, pelo conjunto de caracteristicas que
determinam seu tamanho e pela sua técnica de pulsacdo, o violdo € o melhor
instrumento que se ajusta ao diapasdo natural da alma humana. O violdo é uma
orquestra em miniatura (MARTINEZ, 1953, p.10).

Em 1973, Fernandez escreve no periodico Ya, de Madrid, se referindo ao modo de
tocar de Andres Segovia: “Toda uma orquestra em seu violdo” (FERNANDEZ, 1973, p. 138).
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No livro Escuela de la Guitarra, de 1979, Carlevaro fala sobre as qualidades

sonoras do violdo e cita Berlioz, que teria se referido a pequena orquestra que é o viol&o:

Ha uma condicao propria do instrumento que esta ligada a qualidade de som, a qual
pode variar seu timbre e diferenciar-se a tal ponto de fazermos sentir a participacéo
de varios instrumentos, uma gama de cores. Uma ductilidade dentro dessa paleta tdo
rica, essa pequena orquestra que percebeu Berlioz. (ABEL CARLEVARO, 1979, p.
61).

Mais recentemente, compositores contemporaneos tem se interessado sobre as
possibilidades timbristicas do violdo. Na introducdo de sua Sonata Royal Winter Music, Hans
Werner Henze afirma que “o violao tem muitas limitagdes, mas dentro dele ha muitos espacos
e profundidades inexploradas. Ha uma riqueza de som capaz de abarcar tudo que se poderia
encontrar em uma orquestra gigantesca” (HENZE, 1980).

Em um livro publicado em 1986, Gir6 discursa sobre o processo composicional de
Leo Brouwer: “sua razao de ser — € a tese de Leo (Brouwer) — é que se deve compor para o
violdo como se fosse uma orquestra. O violdo € uma pequena orquestra, disse Berlioz”
(GIRO, 1986, p. 84).

O proéprio compositor Brouwer em um artigo publicado em 1993, fala sobre sua
concepeao do violao e da musica orquestral: “Meu tratamento do violdao foi orquestral, assim

como minha musica orquestral tem cores e articulac@es violonisticas. Ou seja: orquestra como
viol&o, violdo como orquestra” (BROUWER, 1993, p. 86).

4. Interpretacgdo e o resultado sonoro segundo dois violonistas

Segundo Escobar (2014), o conceito do violdo como pequena orquestra significa
reconhecer no violdo um instrumento capaz de produzir coloridos timbristicos muito diversos,
de grande riqueza estética, primordialmente com a mao direita, mas também com a ajuda da
mé&o esquerda, especialmente no vibrato e dependendo das digitaces escolhidas, produzindo
algumas vezes sons muito parecidos com os instrumentos da orquestra. E preciso inicialmente
um conhecimento técnico das diversas formas de extracdo de som do violdo, de variadas
formas de orquestracdo, instrumentos e respectivos timbres, além de conhecer ao maximo as
referéncias historicas no assunto. Posto isso, concordamos novamente com ESCOBAR (2014)
que afirma que este conceito deve partir de um trabalho criativo, estético e imaginativo muito
importante por parte do interprete ou mesmo do ouvinte. A partir de uma base técnica,
musical e histérica, o intérprete pode criar sua prépria orquestracdo em sua concep¢do de uma

obra, sendo este um trabalho criativo, porém embasado em conhecimentos prévios.



!

wern XXX Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Manaus — 2020

Em entrevista, o violonista Fabio Zanon (2014) fala de sua abordagem do viol&o
pequena orquestra, que vai um pouco além de imitacdo de instrumentos ou coloridos

timbristicos:

“Orquestragdo ¢ vocé pensar realmente no resultado sonoro da musica, é como que
vocé faz as transi¢cdes e como que vocé faz com que o colorido e o equilibrio entre
0s instrumentos antes de mais nada, trabalhem a favor da musica, e no violdo é
exatamente a mesma coisa. (...) Entdo quando eu penso em violdo orquestra, eu
estou pensando antes de mais nada em equilibrio horizontal e vertical. A primeira
coisa que vocé aprende quando € um compositor é: vocé tem um volume relativo
entre os diferentes instrumentos, entdo vocé ndo pode colocar uma melodia principal
numa certa regido do violoncelo com acompanhamento com sopros mandando
“bala” porque ndo vai se ouvir os violoncelos. Entdo ¢é isso, orquestrar no violdo é
vocé também pensar verticalmente, é vocé pensar: se eu toco esse timbre muito
metalico no agudo serd que eu vou ouvir direito baixos? Se eu toco esse acorde com
esse tal timbre ser4 que eu estou ouvindo a dissonancia no meio do acorde?
(ZANON, 2014)

Essa afirmacdo nos mostra que o conceito do violdo como pequena orquestra pode
ir além das escolhas timbristicas e imitacdo de instrumentos, podendo ser encarado como uma
orquestracdo real, onde haja preocupacdo com o equilibrio entre vozes, dinamicas,
articulagdes, fraseados, uniformidade, unidade e forma, levantando questfes inerentes a

formacéo de uma interpretacdo focada no resultado sonoro, como aponta Zanon.

5. Conclusoes

O conceito “violdao como pequena orquestra” esta presente na histéria do violdo
moderno desde o século XIX, baseado na capacidade de variedade timbristica e ligado a
imitacdo de instrumentos. Como foi visto, tal conceito também esta ligado ao equilibrio
sonoro dentro da interpretacdo como apontaram Zanon e Escobar, o que é uma busca de
qualquer intérprete. Quanto as abordagens contrastantes apontadas por Kayath, entendemos
que seria necessario conduzir entrevistas com adeptos ao violdo “Grand Piano” para entender
0 que estes musicos pensam sobre o conceito “Pequena Orquestra” e suas relagdes com o

timbre, a dinamica e o equilibrio para futuras reflexdes.
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